﻿Q О Colecția Dicționar, Consilier editorial: dr Alexandrina loniță Aleea Rozelor nr bl Л II se B parter, ap - lași tel / E-mail: iionita@rnail dntis ro cedde m i u rg @ yahoo li © Casa Editorială Demiurg Reproducerea în orice formă, inclusiv prin xerocopiere fără acordul scris al editurii, intră sub incidența legii drepturilor de autor https://neculaifantanaru com/ochii-picteaza-mai-mult-decat-o-mie-de-cuvinte html Daniela Zaharia Cezar Zaharia Dicționar de terminologie literară Iași, Casa Editorială Demiurg „Dacă la început aceste cuvinte vor apărea cu adevărat ca statui într-un muzeu, gândul cărții sau nădejdea ei ascunsă este ca unele dintre ele să nu rămână simple statui ( ), ci să treacă pe nesimțite, din muzeul lor, în inimi și cugete " Constantin Noi ca ABSURD ( desfășurare lineară (romanul picaresc); > desfășurare paralelă (romanul realist); In funcție de timpul de desfășurare, poate fi: > continuă (Iliada de Homer); > discontinuă (Odiseea de Homer sau în căutarea timpului pierdut de Marcel Proust); Raportându-se la spațiul desfășurării, acțiunea se clasifică in: > statică (Boccaccio, Decameronul, Mihail Sadoveanu, Hanu-Ancu(ei); > cinetică (Cervantes, Don Quijote)', în proză și în teatru, acțiunea se caracterizează printr-o gradație ascendentă (climax) până la un punct culminant și o gradație descendentă (anticlimax) care conduce către deznodământ AFEREZA ( luminos Lăudați >/ cântați Și vă bucurați " COMEDIE ( face apel la acțiuni lipsite de substanță, dar potențate comic: > tematica preponderent socială (“O bună comedie este pictura vorbitoare a unei națiuni” - Al Dumas-fiul); > la nivelul personajelor, caracterele generale, specifice tragediei, sunt înlocuite cu măști convenționale, care induc discrepanța dintre aparență și esență; > happy-end-ul; > libertatea de expresie Reprezentanți: Aristofan, Păsările Plaut, Ulcica N Machiavelli Mătrăguna, W Shakespeare, Visul unei nopți de vară Moliere, Avarul Burghezul gentilom P Beaumarchais, Nunta lui Figaro, C Goldoni Hangița, G В Shaw, Pygmalion, în literatura universală, și în literatura română: V Alecsandri (întemeietorul repertoriului comic românesc original), Chirița iu provinție, I L, Caragiale, O noapte furtunoasă, O scrisoare pierdută, V I Popa, Tr/Are, lanke fi Cadâr, T Mușatescu Titanic-vals, M Sebastian, Steaua fără nume, A Baranga, Mielul turbat, T Mazilii, Proștii sub clar de lună, I, Băieșu, Boul și vițeii Substratul estetic al speciei îl constituie comicul (v termenul) COMIC Este o categorie estetică opusă tragicului și care presupune situații care, prin disproporție, prin contrastul dintre esență și aparență, dintre efort și rezultatele lui, dintre scop și mijloace, provoacă râsul Comicul presupune o atitudine critică față de obiectul asupra căruia se exercită, precum și o evidentă notă de superioritate din partea celui care, conștientizând defectul îl sancționează prin râs Una din sursele comicului ar fi contrastul dintre esență și aparență, dintre fond și formă, realitate și pretenție Semnificative în acest sens sunt comediile lui I L Caragiale O altă sursă a comicului constă în contrastul dintre un efort mare și un rezultat disproporționat Celebru din acest punct de vedere este episodul luptei lui Don Quijote cu morile de vânt din romanul lui Cervantes Contrastul dintre aspectele mecanice și viață ca sursă a comicului a făcut obiectul unui studiu (Râsul) al lui H Bergson Acesta afirma că la baza comicului stă „ceea ce este rigid, dat, mecanic, în opoziție cu ceea ce este suplu în continuă schimbare, automatismul în contrast cu activitatea liberă" Personajul comic presupune simplificarea și îngroșarea caricaturală a unei anumite trăsături Cu cât este mai complex, cu atât un personaj se îndepărtează de comic în Antichitate și Renaștere, personajul comic prezenta o diformitate rizibilă Shaftesbury afirma chiar că „Nimic nu este mai rizibil decât diformul" în Evul Mediu, conștiința critică devine mai acidă, astfel încât se observă și preferința pentru personajele surprinse în plină culpă față de legile evanghelice Clasicismul stigmatizează mai ales pretinse merite superioare cum ar fi: averea, calitățile fizice sau morale, în timp ce realiștii se îndreaptă către surprinderea spectacolului „diformităților" societății In general, comicul cunoaște patru forme: comic de situație, de limbaj, de moravuri și de caracter ❖ Comicul de situație apare la nivelul acțiunii și este provocat de unele confuzii încurcături privind persoane, obiecte, întâmplări surprinzătoare întorsături neașteptate ale subiectului (I L Caragiale, O scrisoare pierdută D-ale carnavalului) ❖ Comicul de limbaj se poate realiza la orice nivel al limbii: fonetic (prin pronunțarea deformată), lexical (utilizarea unor sensuri greșite, exces de regionalisme, arhaisme, neologisme sau jargon, pleonasm), morfologic și sintactic (topică ce se pretează la echivoc) Ticurile verbale reprezintă o manifestare la nivelul limbajului a contrastului dintre viu și mecanic, a automatismului ( „ / puțintică răbdare" -Trahanache sau „curat" - Pristanda) ❖ Comicul de moravuri apare în strânsă legătură cu o anumită realitate socială și istorică Astfel Aristofan satirizează in opera sa viciile societății sclavagiste, iar Gogol și Caragiale pe cele ale so etății burgheze ❖ Comicul de caracter se realizează la nivelul personajului și este o modalitate de reliefare a defectelor general-umane pe care le sancționează prin râs Comicul de caracter este dominant în clasicism prin teatrul lui Moliere (Avarul Burghezul gentilom Tartuffe) Ca modalități de manifestare a comicului, dintre cele mai des întâlnite amintim: satiricul, ironia, sarcasmul, umorul și grotescul Satiricul apare ca o formă de ridiculizare a unor aspecte din viața socială, a unor trăsături negative de caracter și a unor moravuri, respinse în numele unor valori superioare Este cultivat în specii precum satira (Eminescu Scrisoarea II} comedia (V Alecsandri, Chirița în provinție), fabulă (Gr Alexandr seu Câinele și cățelul), schița (I L Caragiale Triumful talentului} epigrama (T Măinescu Unui înfumurat} Ironia are la bază simularea acordului cu un anumit punct de vedere sau cu o anumită realitate Esențială pentru perceperea ironiei este cunoașterea contextului și a tonului în care este exprimată Un personaj care își demonstrează superioritatea apelând adesea la ironie este Ilie Moromete din romanul Moromeții de Marin Preda O formă prin care autorul, naratorul sau personajul râde de propriile-i defecte este autoironia: "Ia am fost și eu in lumea asta, un boț cu ochi, o bucată de humă însuflețită din Humulești, care nici frumos până la douăzeci de ani nici cuminte până la treizeci și nici bogat până la patruzeci nu m-am făcut Dar și sărac așa ca în anul acesta, ca in anul trecut și ca de când sunt, niciodată n-am fost" (I Creangă - Amintiri din copilărie) Sarcasmul este o formă în care critica este deosebit de acută, urmărind condamnarea totală a aspectelor vizate Specia literară predilectă este pamfletul (T Arghezi Baroane) Umorul este caracterizat printr-o atitudine de simpatie și înțelegere față de moravuri sau mici defecte umane Umorul are și o funcție moralizatoare, urmărind îndreptarea defectelor vizate Este întâlnit în diferite specii ale genului epic sau dramatic, abordate de scriitori precum: Fr Rabelais (Gargantua și Pantagruel) W Shakespeare (Nevestele vesele din Windsor), Gogol (Revizorul) C Negruzzi (Istoria unei plăcinte) G Topîrceanu (Rapsodii de toamnă) Grotescul este situat la limitele dintre tragic și comic și se realizează prin exagerarea monstruoasă a unor trăsături mai ales fizice, dar și morale Poale fi surprins în opere precum: Gargițntua și Pantagruel (Fr Rabelais) Povestea lui Harap-Alb (I Creangă) COMPARAȚIE ( eul care se contemplă în actul autoexprimării; > eul care se autoreflectă pe durata unei narațiuni subiective sau obiective; > eul care se autoreflectă în tensiunile sale interioare sau în conflictele exterioare; > eul care se autoreflectă în atitudinile critice, ironice, ridicole: Primul tip de autoreflectare a eului creator definește varianta comunicării contemplativ-confesive (liricul), al doilea - varianta comunicării narativ-evocatoare (epicul), al treilea și al patrulea surprind comunicarea prin reprezentare (gen dramatic / tragic și comic) EUFEMISM ( memorii - specie de graniță, în care evenimentele apar consemnate retrospectiv, dar care adesea au torță documentară și o clară notă de autenticitate; > amintiri - specie cuprinzând întâmplări trăite de către autor, care, spre deosebire de memorii, presupune o mai mare implicare artistică și permite răsturnări cronologice, preocuparea autorului fiind, uneori, nu de a prezenta viața unui om ci de a evoca o lume; r jurnalul intim - scriere care cuprinde notații zilnice sau aproape zilnice despre întâmplări și preocupări ale unor persoane, fără a fi menită, de obicei, publicării; > corespondența - schimb de scrisori între două sau mai multe personalități literare sau culturale: Proza memorialistică a fost exemplificată de J J Rousseau (Confesiuni}, Saint-Simon (Memorii), Dostoievski (Amintiri din casa marților), Gh Panii (Amintiri de la Junimea din Iași), L Blaga (Hronicul și cântecul vârstelor Luntrea lui Caron) C Negruzzi (Cum am învățat românește) I Creangă (Amintiri din copilărie) I L Caragiale (Din carnetul unui sufleur), I Slavici (Lumea prin care am trecut) M Sadoveanu (Anii de ucenicie) etc MESAJ ( metafora implicită, în care numele unuia dintre obiectele identificate este trecut sub tăcere (Dulce-a nopților făclie / Argintie / In Alhambra deștepta / Mii de umbre nevăzute - V Alecsandri; Părea că printre nouri s-a fost deschis o poartă / Prin care trece albă regina nopții moartă -M Eminescu; Argintul roditor îți tămâia mireasma blândă -A Maniii) Investind metafora cu funcție cognitivă Lucian Blaga disociază între metafora plasticizantă (de suprafață, care exemplifică abstractul sau îl traduce în registru figurativ: cicoarea ochilor pentru albastru) și metafora revelatorie (cu funcție euristică, de a revela misterul universal: Soarele, lacrima Domnului /cade in mările somnului — Asfințit marin-, Cenușa îngerilor arși in ceruri / Ne cade fulguind pe umeri ți pe case -Ninsoare), numită de Tudor Vianu, într-un amplu studiu dedicat acestei figuri, metaforă simbolică sau poetică METATEZĂ FALSĂ ( de spornica lor muncă Pornesc să-și 'întrunească ascunsele comori Și peste mări de umbră și liniște, aruncă Efluviile unor neprihănite zări (I Barbu Banchizele) PARODIE - SPIRIT PARODIC (< fr parodie < lai , gr parodia, cf gr para = alături și ode - cântec) l iste o specie literară dar și o modalitate estetică, derivat al criticii, prin caic se imită la modul deformant o operă, ridiculizând anumite aspecte ale acesteia înclinația spre imitație și caricatură este foarte puternică in Renaștere, având surse populare și practicând o modalitate de expresie liberă, ridiculizantă Frecvent, parodia apare ca registru optim de demonetizare a unor valori deja depășite, de dezinhibare Astfel, se substituie unor specii literare precum eposul eroic medieval și romanul cavaleresc Parodia bufa a lui Puici, un poet apreciat de Lorenzo de Medici, intitulată Morgante Maggiore aduce în scenă doi eroi războinici, niște uriași plini de bunăvoință, aventurieri veseli și puși mereu pe râs Ariosto în parodia Orlando furioso, ca și Lorenzo de Medici în Bețivanii, excelează prin ironie și ridiculizează călătoria lui Danie în lumile de dincolo Tot o parodie este în esență, și romanul lui Fr Rabelais Gargantua și Pantagruel în care sunt supuse tratării ridiculizante idealuri utopice ale vremii Shakespeare își exersează spiritul parodic în comedii și izolat, chiar în tragedii, parodiind pastorala - Poveste de iarnă visurile orientale - îmblânzirea scorpiei, metamorfozele - Visul unei nopți de vară Cea mai amară parodie este însă a lui Cervantes Don Quijote o ridiculizare a romanului cavaleresc de aventuri Motivul nebunului, adesea înrudit cu acela al lumii pe dos sunt tratate asiduu, regăsindu-se apoi și în alte spații culturale: Sebastian Brandt - Corabia cu nebuni, Erasmus din Rotterdam - Elogiu! nebuniei In literatura noastră, sunt cunoscute Parodiile originale și’ Parodiile în proză ale lui George Topârceanu și ca modalitate estetică în Țiganiada lui I Budai-Deleanu Note de călătorie de Calistrat Hogaș etc Exemplu: Multiscusita minții limbă Nu-mi spune clipa năzdrăvană Ce mi te-a scos de midi in cate Ființă meșteră și vană! Uilat-am ziua și vălealid Се-au înfrățit pe vremi, odată A mele stihuri de aramă Cu proza ta cea nesărată In pieptul zbuciumat de patimi Eu simt cum lava și-o revarsă Cumplita vorbelor năvală, Potop păgân pe buza-mi arsă Și nu știu, nu găsesc în pripă Destule vorbe-nfricoșate Cu smalț de fulgere albastre Să li le sparg ăn cap pe toate! (G Topârceanu, Vade retro , după O Goga) PASTEL (< fr pastel, it pastello procedeu pictural pe bază de creioane colorate) Termen preluat din artele plastice, unde denumește un desen realizat în tonuri palide, delicate, și impus in literatura română de Vasile Alecsandri odată cu volumul Pasteluri din , semnifică o specie a liricii peisagiste ce descrie un colț de natură, prin intermediul căruia sunt exprimate, cu discreție, sentimentele poetului Reprezentanți din literatura universală: I I Heine (în amurg), E Verhaeren (Octombrie), P Verlaine (Marină)' în literatura română specia este cultivată de: V Alecsandri (Malul Șiretului, La gura sobei Mandarinul), G Coșbuc (Noapte de vară) G Bacovia (Pastel Decor) Ion Pillat (Iarnă Amurgul Cămara de fructe), L Blaga (Noiemvrie, Toamnă de cristal) etc Exemple: Aburii ușori a nopții ca fantasme se ridică Și plutind deasupra luncii, pintre ramuri se despică Râul luciu se-neovoaie sub copaci ca un balaur Ce in raza dimineții mișcă solzii lui de aur Eu mă duc in faptul zilei, mă așez pe malu-i verde Și privesc cum apa curge și la col iri ea se perde Cum se schimbă-n vălurele pe prundișul lunecos Cum adoarme la bulboace săpând matul năsipos Când o salcie pletoasă lin pe baltă se coboară Când o mreană sallă-n aer dup-o viespe sprintioară Când sălbaticele rațe se abat din zborul lor Pătând apa-ntunecată de un nour trecător Și gândirea mea furată se lot duce-ncet ia vale Cu cel râu care-n veci curge, făr-a se opri din cale Lunca-n giuru-mi clocotește; o șopârlâ de smarald Cată țintă, lung la mine, părăsind năsipul cald (V, Alecsandri Malul Șiretului) Buciumă toamna Agonic — din fund - Trec păsărele Și lainic s-ascund Țâră ie ploaia Nu-i nimeni pe drum; Ре-afară de stai Те-năbuși de fum Departe, pe câmp Cad corbii, domol; Și răgete lungi Pornesc din ocol Tălăngile trist Tot sună dogit Și tare-i târziu, Și n-am nud murit (George Bacovia, Pastel) PAȘOPTISM (PATRUZECIOPTISM, LITERATURA DE LA ) Termenul surprinde o mișcare cultural-politică ce ia naștere după răscoala lui Tudor Vladimirescu și se manifestă sub o formă conștientă de sine în jurul publicațiilor Dacia literară ( ) și Propășirea ( ), eu repercusiuni în toate compartimentele de activitate spirituală, reflectând pe plan ideologic lupta pentru emancipare națională în planul evoluției literaturii române, pașoptismul marchează punctul de trecere de la iluminism la romantism, tară să apară ca o reacție antagonică (la fel ca în franța Anglia Germania) ci ca un element de continuitate Această stare de lucruri e determinată de ritmul accelerai al dezvoltării: neputându-se produce resorbirea treptată și organică a valorilor, evoluția se desfășoară ca o ardere a etapelor, amestecând continuu vârstele literare Pe de altă parte, obligația recupărării decalajului acționa într-un sens eclectic: pentru o cultură tânără, care trebuie să refacă în puțină vreme itinerariul spiritual al omenirii, consumând succesiunea curentelor și stilurilor ca simultaneitate, atitudinea simpatetică și deschisă față de capodoperele universale, indiferent de apartenența lor de școală estetică, constituia o necesitate obiectivă " (P Cornea, Romantismul pașoptist, în Istoria literaturii române Studii) Componenta ideologică a mișcării nu este tocmai unitară, reunind un pașoptism luminist (care susține ideea revoluției prin cultură, într-o viziune pedagogică: Ghe Asachi I Heliade-Rădulescu, P Poenaru) și pașoptismul revoluționar (reprezentat de M Kogălniceanu, C Negri N Bălcescu, V Alecsandri C A Rosetti, adepți ai culturalizării dublate de lupta politică, incluzând astfel în noțiunea de literatură ideea de angajament și cea de specific național) Fără a se prezenta sub forma unei confruntări, componenta ideologică avea la bază două mentalități diferite, care în opinia unor istorici, par să decurgă din diviziunea într-o aripă muntenească și una moldovenească, mai exact două generații, două vârste diferite Trăsăturile direcției la nivel literar au fost sintetizate de Mihail Kogălniceanu în Introducția la Dacia literară, adevărat manifest al mișcării, fundamentat pe noțiunile de patrie, conștiință națională și specific etnic (v și MANIFEST LITERAR), în care sunt susținute creația militantă (criteriul istoric îl surclasează pe cel estetic), literatura originală și de specific național, unitatea lingvistică și critica literară obiectiv-valorică, “nepărtinitoare” Intermediind integrarea românilor în circuitul spiritual european, pașoptiștii au surprins pretutindeni pledoaria în favoarea definiției naționale a culturii Din acest punct de vedere, curentul se diferențiază de preromantismul apusean, caracterizat de indiferentismul național, dar își găsește echivalent în accentul pus dc romantici pe necesitatea întoarcerii la culturile vernaculare și la tradițiile popoarelor, încât specificul național este implicit legat de trecutul istoric și de folclor In acest sens, evocarea istoriei și cultivarea folclorului devin preocupări în sine ale epocii Astfel, pașoptiștii au idolatrizat trecutul, prezentat frecvent în antiteză cu prezentul decăzut dar, dacă pentru romanticii ca W Scott istoria reprezintă un mod de evaziune în aventură și pitoresc, pentru pașoptiști aceasta semnifică un prilej de manifestare a mândriei naționale, iar evocarea se face prin raportarea la tradiția cronicarilor în texte de o impresionantă varietate tematică, tipologică și artistică (legendele lui D Bolintineanu, poemele lui Alecsandri, nuvelele lui C Negruzzi, tratatele lui N Bălcescu și M Kogălniceanu) Integrându-se romantismului, pașoptiștii au remarcat însemnătatea estetică și morală a folclorului, în care nu au admirat doar farmecul rousseauist al naturii sau pitorescul unor obiceiuri și ritualuri, ci și geniul autorului anonim și colectiv, pe baza căruia au constituit un concept mitic al țăranului Acesta nu mai avea nimic, din ființa nefericită surprinsă de Dinicu Golescu, îndeplinind rolul unui depozitar al comorilor tradiționale Prețuirea pentru folclor s-a concreti H în două aspecte: culegerea masivă de creații populare (A Par , preotul N Pauletti, Samuil Pop, V Alecsandri, A Russo) sau crearea unor opere culte, stilizări ale tiparelor tradiționale (I Heliade-Rădulescu, V Alecsandri, D Bolintineanu) Tot în această perioadă, critica socială ia o mare amploare, sub toate formele literare: de la ironia fină (fabulele lui Grigore Alexandrescu), la tonul persiflator (teatrul comic al lui Vasile Alecsandri) și virulent (N Bălcescu) Tema naturii devine predilectă, în profund acord cu literatura romantică (v și ROMANTISM), dar este cultivată mai puțin sub aspectul mirificului (vegetalul luxuriant sau exotic apare sporadic, în texte precum Florile Bosforului de D Bolintineanu sau pastelurile de inspirație orientală ale lui V Alecsandri), îndreptându e către culoarea particulară a peisajului de tip local (V Alecsandri Pasteluri) în această diversitate de creații (unele simple proiecte nefinalizate sau eșuate) pașoptiștii au vocația întemeierii, punând bazele literaturii române moderne Este momentul când se cristalizează toate genurile literare, fiind exemplificate majoritatea speciilor literare: imnul (A Mureșanu) oda (V Alecsandri, I H Rădulescu), pastelul (V: Alecsandri), elegia (V Cârlova), meditația (I H Rădulescu, G Alexandrescu), /âbufct (Gr Alexandrescu), nuvela (C Negruzzi), scrisoarea literară (C Negruzzi, I Ghica), fiziologia literară (f/\ Kogălniceanu, C Negruzzi), balada cultă (I II Rădulescu V Alecsandri), legenda (V Alecsandri, D Bolintineanu) poemul (I H Rădulescu V Alecsandri), comedia (C Negruzzi, V Alecsandri), drama (V Alecsandri) Cu excepția lui Bolintineanu (Manoil, Elena), scriitorii pașoptiști au eșuat în roman Romantismul predomină în literatura pașoptistă, însă nu în forme coerente [ ] Fenomenul caracteristic este al coexistenței: tendințe romantice și preromantice, clasice și realiste se întâlnesc uneori chiar pe parcursul acelorași opere (ca în cazul lui Grigore Alexandrescu Constantin Negruzzi, Vasile Alecsandri); esteticile se juxlapun și se întrepătrund, ele nu rivalizează și пи-și fac război Astfel, teoretizări in spiritul clasicismului (I H Rădulescu George Barițiu) sunt formulate concomitent cu aprinse profesiuni de credință, romantice (Cezar Bolliac): meditații pe teme caracteristic preromantice - ruine, morminte, nestatornicia soartei etc - stau alături de balade sepulcrcde și gotice (D Bolintineanu) și de fabule în felul lui Ixi Fontaine (Grigore Alexandrescu Anton Рапп): o nuvelistică de tipul epicului obiectiv ("Alexandru Lăpușneanu ") se învecinează cronologic cu bizara proză a lui Asachi, combinație de fantezie ariostescă și reminiscențe de cronică [ ] Romantismul pașoptist nu cunoaște nici anarhia sensibilității, nici dereglarea simțurilor, nu explorează zonele abisale ale conștiinței și pare puțin tentat de metafizică In schimb, sunt puternic afirmate militantismul național, patosul cetățenesc, fervoarea slujirii idealului politic Unele teme caracteristice, cum ar fi "fortuna labilis" sau idealizarea petrarchistă a iubitei sau "ruinele" devin pretexte de comentariu patriotic și prozelitism național Sentimentul dureros al frustrației, a! ruperii punților al instalării în solitudine e temperat de responsabilitatea pentru soarta națiunii Dialectica între “solitar” și “solidar” înclină astfel spre termenul din urmă, căci dincolo de lacrimi, dezesperare și “mal du siede” răzbate voința de a găsi o conciliere între spirit și istorie, sforțarea dea preface realul după normele idealului (P Cornea, op cit ) PERSOANĂ NARATIVĂ (< lat persana, persoană) Ca și timpul, reprezintă o transpunere a categoriei gramaticale în structură narativă Utilizarea ei variată conduce la delimitarea mai multor perspective și presupune schițarea unei tipologii a textelor narative In mod tradițional, nararea se face la persoana a Ш-а, care este obiectivă și indică absența - ca personaj - a autorului din text Este des întâlnită în nuvela și romanul tradițional: “La aceste cuvinte, obrazurile celorlalți monahi s-au întors luminate de zâmbet cătră tovarășul lor Kesarion cuprinse și sărută mâna uscată a aschetidui Acea mână i se ridică pe lângă tâmplă mângâindu-i fruntea Bătrânul iși întoarse fruntea cătră copii Aceștia se închinară și se retraseră (M Sadoveanu Creanga de aur) Utilizarea persoanei întâi imprimă în schimb textului un caracter personal, subiectiv, conducând la identitatea între planul naratorului și cel al personajului Este des întâlnită în proza modernă, analitică, și presupune construirea unui timp subiectiv, cel mai adesea al rememorării: "Ne luasem din dragoste, săraci amândoi, după rendez-vous-uri din ce in ce mai dese pe sălile universității și după lungi plimbări pe jos prin toate cartierele pavate cu asfalt ale Capitalei, care erau și cele mai singuratice, pe atunci (Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste întâia noapte de război) PERSONAJ (< fr personnage, lat persona, mască de teatru, actor, rol, persoană, caracter, personalitate, demnitate, funcție) Tradițional, reprezintă o individualitate concepută după modelul realității sau ca rod al imaginației, care apare în opera epică sau dramatică, integrată în sistemul de interacțiuni ai textului prin intermediul limbajului Modalitățile de realizare/caracterizare a personajului sunt directe (caracterizarea făcută de autor, de celelalte personaje, autocaracterizarea) și indirecte (caracterizare prin atitudini, gesturi, comportament, limbaj) în viziuni moderne (structuraliste sau formaliste), personajul este un element structural al formelor epice și dramatice, alături de spațialitate, temporalitate și acțiune Poate fi definit din mai multe perspective: moralei (raportul dintre om și el însuși), sociologică (raportul om / societate), ontică (raportul om / univers), estetică (raportul realitate / convenție literară) Sub raportul devenirii istorice a personajului în opera literară, pot fi surprinse câteva /br/ne distinctei • personajul aristotelic (caracterizat prin unitate, logică, adecvare, verosimilitate și coerența atitudinii); • personajul medieval, non-aristotelic (schematizat, în sensul că reprezintă mai puțină individualizare și mai multe reprezentări particulare ale unor valori umane); • personajul clasic (mai curând un caracter, construit pe o dominantă psihică sau morală: avariție, ipohondrie, mizantropie ,); • personajul romantic (dominat de pasiuni și imaginație, cu însușiri excepționale, potențate în antiteză cu alte personaje); • personajul realist (erou tipic, cu o puternică determinare socială); • personajul naturalist (caz, condiționat biologic -ereditate - sau patologic) In literatura modernă, personajele tind să-și piardă această coerență, să trăiască un conflict între esență și mască (L Pirandello) să devină generice (expresionism) sau simbolice Tipologia personajelor are în vedere mai multe criterii: ( ) în funcție de gradul de raportare la realitate: • personaj real (atestat istoric: Alexandru Lăpușneanu, din nuvela omonimă a lui C Negruzzi; scriitorul însuși ca personaj: Nică din Amintiri de Creangă, Allan din Maitreyi de M Eliade; personaj care implică anumite date din viața autorului: Titu Herdelea, din romanele Ion și Răscoala de L Rebreanu); • personaj fictiv (Dinu Păturică, din Ciocoii vechi și noi de N Filimon, Ștefan Gheorghidiu, din Ultima noapte de dragoste întâia noapte de război, de Camil Petrescu, Felix Sima, din Enigma Otiliei de G Călinescu etc ,), galerie din care mai fac parte și personajul parodic (Don Quijote din Don Quijote de la Mancha, de Cervantes), personajul alegoric (animalele din Istoria ieroglifică, de Dimitrie Cantemir), personajele fabuloase (din basme) sau personajele marionetă (în teatrul absurd: Ibsen, Eugen lonescu etc ); ( ) în funcție de gradul de proiecție a autorului în personajul fictiv, acesta poate fi: • proiecție prin care autorul își exprimă ideile, trăirile (Toma Nour, din Genimpustiu de M Eminescu); • dedublare - personaje diferite dar care reprezintă câte un aspect dintre altele posibile ale autorului (Ilie și Niculaie Moromete, din Moromeții de Marin Preda): • sublimare - cu rol compensator pentru autor (Felix Sima, din Enigma Otiliei de G Călinescu); • antiteză - personaj condamnat de autor (Dinu Păturică, din Ciocoii vechi și noi de N Filimon); • individualitate proprie (Mara, eroina romanului omonim de loan Slavici); ( ) în funcție de locul ocupat în spațiul acțiunii: • personaj principal • personaj secundar', • personaj episodic (spre exemplu, personajul principal al nuvelei Alexandru Lăpușneami de C Negruzzi este domnitorul numit încă din titlu, personaje secundare: domnița Ruxanda vornicul Motoc, personaje episodice: postelnicul Veveriță, spătarul Spancioc, Stroici, mitropolitul Teofan etc ); ( ) în funcție de amploarea construcției: • personaj complex sau “rotund” (E M Forster) -Victor Petrini, din Cel mai iubit dintre pământeni, de Marin Preda; • personaj unilateral sau “plat” (Dinu Păturică, din Ciocoii vechi și noi de N Filimon Stănică Rațiu din Enigma Otiliei de G Călinescu); ( ) în funcție de semnificația etică: • personaj pozitiv • personaj negativ (haiducul Toma / boierul Manea din balada populară Toma Alitnoș): ( ) în funcție de modul cum se constituie și evoluează: • personaj individual (cele citate mai sus); • personaj colectiv (corul - în teatrul antic; grupul -tovarășii lui Harap-Alb din povestea lui Ion Creangă; masa -țăranii insurgenți din Răscoala (ie L Rebreanu); • personaj cinetic (Gulliver Don Quijote); ( ) în funcție de îmbinarea dintre criteriile sociale și cele uman-caracterologice: • tipuri general-umane - concepute ca exponenți ai anumitor categorii umane sau sociale, având trăsături tipic-colective personaje care reprezintă situații sau profesii (tiranul, călăul, detectivul, funcționarul, intelectualul), poziții sociale (fata bătrână, văduva, gentlemenul) infirmități sau vicii (cartoforul, orbul, cocoșatul, somnambulul), tipuri de națiuni (evreul, turcul, grecul); • tipuri legendare, supranaturale - imaginare (dracul, magul, vampirul, lykantropul), de origine biblică (lona luda Abel, Cain), mitologice (Ulysse, Prometeu, Oedip ) sau istorice (Cidul, Cleopatra ); ( ) funcție de criteriul funcțional, Claude Brent ond introduce noțiunea de ROL, distingând • pacientul (beneficiar, victimă): • agentul (involuntar, voluntar); • influențatorul (informator, tăinuitor, seducător, interdictor, sfătuitor, intimidator, obligator); • amelioratorul; • degradatorul; • dobânditorul Literatura fantastică operează cu o clasificare proprie a personajelor: • personaj inițiator (favorizează intruziunea fantasticului în planul realității); • personaj experimentator (eroul care consumă, la nivel strict individual, experiența supranaturală); • personaj spectator (aparține lumii reale, nu intră sub incidența fantasticului, ezită să considere acțiunea ca supranaturală) PERSONIFICARE (< fr pe ison nificat ion) Numită în tratatele mai vechi și PROZOPOPEE este figura de stil prin care se atribuie însușiri sau manifestări omenești ființelor necuvântătoare, obiectelor, fenomenelor naturii, ideilor abstracte Este folosită în poezie precum și în basme, fabule, balade etc : Doar izvoarele suspină Pe când codrul negru tace; Dorm și florile-n grădină - Dorini în pace! (M Eminescu, Somnoroase păsărele) Cucu-ntreahă: - "Unde-i sora Viselor noastre de vară ? " (M Eminescu, Freamăt de codru) De vecii, flăcăul soare Umblă-n hău să se însoare Și o caută prin lume Cu inel, să se cunune (T Arghezi, Noaptea) Iar timpul își întinde leneș clipele Și alipește intre flori de mac (L Blaga Vară) Și mergând ea mai departe numai iaca ce vede o fântână mâlită și părăsită Fântâna atunci zice: Fată frumoasă și harnică îngrijește-mă că ți-oi prinde și eu bine vrodată (Ion Creangă Fata babei și fata moșneagului) Guluile îngălbenesc de spaimă, privind pe sora lor mai mare Luna, care-a albit de groază pe marginea prăpasliei Bostanii au cozi fudule, râd pe-nfundate de fratele lor Soarele, că-i berc Nucii cu miros amar se-ntreahă de unde li s-a tras atâta mâhnire frunzelor (Ionel Teodoreanu Basmul toamnei) PICIOR METRIC (< lat petiolus) Reprezintă o unitate de ritm, alcătuită dintr-un grup de două, trei sau patru silabe, unele accentuate și altele nu, care se repetă în mod regulat într-un vers, asigurând cadența sau ritmul acestuia (exemple: troheul, iambul, peonul, dactilul, amfibrahul anapestul a căror distribuție în vers constituie ritmul trohaic, iambic, peonic ș a in d ) PICTOPOEZIE Procedeu prezent în poezia modernă, avangardistă sau postmodernă, având ca explicație incapacitatea poeziei canonice dc a reda psihologia omului modern dar și dorința poeților de a inova modalitatea de exprimare a ideilor Pictopoezia se situează la interferența limbajelor artistice (arta cuvântului și grafica) și are la bază redarea unor idei prin intermediul unor desene simbolice A fost cultivată, dar nu cu fervoarea unei preocupări în sine, de J L Borges, Victor Brauner, Ilarie Voronca POEM EROIC (< fr poeme < lat poema < gr poiima, cf poienin a crea, a face) Specie a genului epic, în versuri, mai amplă decât balada, care evocă fapte istorice sau legendare atribuite unui erou cu trăsături excepționale, care se detașează de alte personaje sau pe care le domină Trăsături' • acțiune amplă, bine realizată compozițional, generată de o intrigă complexă, fundamentată istoric, mitic, filosofic etc : • personaje numeroase, dintre care se detașează eroul cu trăsături excepționale; • recursul la percepția supranaturală a evenimentelor; • elementele epice se îmbină cu cele aparținând genului liric Clasificare, după conținut; eroic, istoric, didactic Opere reprezentative: Cântecul Nibelungilor Cântecul lui Rolland Cîntec despre oastea lui Igor - în literatura universală și Aprodul Purice de C Negruzzi Dumbrava Roșie de V Alecsandri în literatura română POETICĂ (< fr poetique < lat poetica < gr poietiki) Terme d are o dublă accepție: Ca tratat sau text care cuprinde reguli, principii și norme ale artei literare valabile pentru opera unui autor sau o epocă literară, termenul se suprapune peste cel de artă poetică (v termenul) In sintagma poetică modernă, conceptul denumește o știință interdisciplinară care s-a dezvoltat în perioada de după primul război mondial, dar s-a impus după cel de-al doilea, la granița dintre lingvistică și critică literară, fiind de fapt o fază modernă a criticii de limbaj POPORANISM (deriv, de la popor) Mișcare ideologică și literară de la începutul secolului al XX-lea apărută ca ecou al acutei problematici țărănești din epocă și legată de activitatea revistei I ița Românească (fondată la lași I martie de C Stere Paul Bujor și Garabet Ibrăileanu) în perioada - Vizează aspectele criticabile ale vieții sociale legate de țărănime și propune o doctrină inspirată din realitatea crudă, axată pe modificări, reforme politice, acțiuni culturale de amploare în virtutea datoriei de conștiință a intelectualilor față de țărani și a filosofici romantice a structurilor sociale și morale echitabile Ideologul curentului este C Stere, care il și definește mai mult ca “sentiment general și atmosferă intelectuală decât o doctrină", fiindu-i caracteristice "iubirea nemărginită pentru popor, apărarea devotată a intereselor lui ridicarea lui" In plan literar, mișcarea este susținută de criticul Garabct Ibrăileanu, care în articolul programatic Către cititori, relansează conceptul de specific național, preluat de la scriitorii patruzecioptiști Titu Maiorescu și Mihai Eminescu, pe care îl consideră nu o idee patriotică "ci una estetică E vorba de originalitatea unei literaturi " Poporanismul nu angajează o literatură definită iar estetica sa este în fond, una realistă: acceptarea principiului determinismului (social, moral, psihologic) în artă; orientarea spre formele literaturii inspirate din mediul rural, cu fixarea unui loc privilegiat al țăranului zugrăvit "așa cum este, mizer și dezarmat" (M Ralea) și tratat cu simpatie și înțelegere; rezerva explicită față de oraș etc Reprezentanți: I Slavici G Coșbuc O Goga Gala Gălaction P Cerna I Al Brătescu-Voincști I Agârbiccanu M Sadoveanu C Hogaș - in măsura în care au cultivat atitudini poporaniste în operele lor și Bart (Datorii uitate) sau Spiridon Popescu (Moș Gheorghe) ca scriitori fideli, "de școală" După război G Ibrăileanu constată că doctrina poporanistă a expirat, că "literatura și-a creat alte cadre, mai largi" iar Viața Românească va căpăta o altă orientare POSTMODERNISM Noțiunea de epocă post modernă a fost teoretizată mai întâi de istoricul englez A Toynbee și se raporta la perioada de după Ulterior, termenul postmoclernism este utilizat aproape exclusiv în critica arhitecturală, iar în cursul anilor - devine internațional Postmodernismul este mai mult decât o mișcare literară, este un fenomen social și cultural, cu o hermeneutică filosofică atribuită lui Heidegger Estetica postmodernă neagă totalitatea, coerența, expresia, originalitatea, sensul, libertatea, creativitatea și susține discontinuitatea, fragmentarul, diversitatea, hazardul, con-textualitatea parodia Prefixul post- are o denotație temporală de succesiune, care ar implica postmodernismului o nuanță de continuitate cu modernismul, dar în definire se operează mai curând cu opoziția față de acesta Evidențiate cu precădere în lirică, trăsăturile fundamentale ale aceste mișcări sunt: • impuritatea, eterogenitatea și fuziunea artelor: • pluralitatea stilistică; • importanța acordată cotidianului și bucuria jocului cu cuvintele: • acceptarea artificiului: La nivelul epicului, pot fi consemnate mai multe tehnici predilecte: valoarea ontologică a perspectivismului narativ, dublarea sau multiplicarea formelor de incipit de final sau a acțiunilor, apelirl la un autor manipulator, autoironie, implicarea cititorului, care devine chiar personaj ( Calvino, lntr-о seară de iarnă, un călător) autoref ențialitatea ca mijloc de dramatizare (Borges, Ruinele circulare) Reprezentanți: Garcia Marquez, Julio Cortazar, Carlos Fuentes (America latină); Italo Calvino, Umberto Eco (Italia); John Fowles, Iris Murdoch (Marea Britanic); Claude Simon, Michel Butor, A Robbe-Grillet (Franța) Vorbind despre postmodernismul românesc - cu referire la generația ' , mai exact M Cărtărescu, Ion Stratan, Lucian Vasiliu, Nichita Danilov ș a - criticul Eugen Simion accentuează existența unui nou pact cu realul, într-o "poezie de tip biografic, care recuperează stilurile poetice vechi prin parafrază, parodie sau citare directă " și intertextualitate, "într-un limbaj ce valorifică prozaismul și formele oralității" (E Simion, Scriitori români de azi) în timp ce Nicolae Manolescu (Teme) descoperă în noua generație poetică "spirit integrator și toleranță" O prezentare interesantă îi aparține lui Mircea Cărtărescu (Postmodernismul) care identifică acest curent cu o poezie a vorbirii, în care "elementul ce! mai căutat este concretețea, obținută atât în reflectant (modificări permanente de registru în discurs) cât mai ales in reflectat, adică in imaginea lumii”, ajungând să nu mai fie interesat de strălucirile textului, ci de o poetică a texistenței, în măsură să unească textul cu viața însăși: "Vreau să înțeleg lumea și literatura pe care le locuiesc pentru a putea locui în ele " Exemplu: Toamnă cu lună când porii peste pulovăr o niciodată căptușitei cu totdeaună când știi că ai mai iubit și ai să mai iubești printre taxiuri nefirești Toamnă cu lună când cabinele de telefon scânteiază când știi că nimic nu durează când până și vitrinele graseiază și vocea le tremură, și serviciile de porțelan se fac zob Toamnă de sticlă când magnetofoanele se fac zob când mixerele de plastic pălesc când aspiratorul asudă rece când trusa de șurubelnițe hohotește când mașina de spălat cu ochiul rotund și coniacul cu patru stele se-ngă/benesc și cad de pe ramura minții mele și toamna de vermut se crede tânără uneori (M Cărtărescu Toamnă cu tună anii ' ) POVESTIRE (slav, povesti) într-o accepție largă, termenul se confundă cu NARAȚIUNEA, plecându-se de la identitatea de sens: a povesti - a nara (v termenul) Ca specie literară, se definește drept o narațiune subiecti-vizată (relatarea fiind făcută din unghiul povestitorului care participă sau doar asistă la acțiune) care surprinde un singur fapt epic Având dimensiuni mai restrânse decât nuvela, dar mai extinse decât ale schiței, povestirea presupune, prin implicarea personală a naratorului în faptele relatate, interes față de situația narativă (și nu față dc personaj), de unde derivă caracterul ei etic, exemplar, precum și o construcție a subiectului mai puțin riguroasă și o desfășurare a acțiunii mai puțin tensionată Clasificare: după forma discursului - în versuri sau în proză: după destinație și conținut - fantastică, filosofică, psihologică, socială, satirică etc Reprezentanți: E A Poc Povestiri ale grotescului yi arabescului: G Flaubert Trei povestiri: A Daudet Povestiri din moara mea: E Zola Povestiri pentru Ninon: I Turgheniev, Povestirile unui vânător: N Gogol, Serile in cătunul de lângă Dikanka - în literatura universală și, în literatura română: M Sadoveanu, Povestiri Hanu Ancuței: V Voiculescu, Pescarul Amin etc PROLETCULTISM (< rus proletkuTtovșcina) Termenul apare în sintagme de tipul literatură/atitudine proletcultistă și exprimă intenția dc subordonare a esteticului față de criteriul politic, la nivelul operei literare sau artistice Apare in fosta Uniune Sovietică, după Revoluția din Octombrie, ca mișcare de respingere a tradițiilor și de realizare a unei culturi pur proletare, iar în literatura română se manifestă după cu funcții propagandistice Sub pretextul cultivării unei "literaturi pentru mase", expresie a unui "realism socialist” susținut de ideologia vremii, creațiile devin simple vehicule ale instaurării comunismului In poezie, liricul lasă loc unor cpicizări excesive, evidențiind comportamente sociale și politice cu intenția de a le transforma in modele (Dan Deșliu - Lazăr de la Rusca, A Toma -Silvester Andrei salvează abatajul) Proza este simplificată și adusă la forma unui schematism maniheist neverosimil (Ion Călugărit Q/е/ și pâine Dumitru Mircca Pâine albă, Mihail Sadoveanu, Mitrea Cocor) Reprezentanți: D Mircea Călugării, Mihai Beniuc Victor Eftimiu etc PSALM (< gr psalmos) Compunere poetică biblică, cu accent de slavă, cântec; de cântări (în ebraică având formă fixă, organizată în versete, traduse ca atare în Psaltirile românești) dedicate lui Dumnezeu, în Vechiul Testament, de David și de Solomon Creația se definește printr-un lirism bine articulat (dens în metafore, simboluri ) Specia este folosită frecvent, cu o semnificație și finalitate asemănătoare sau deturnate, și în poezia modernă în general meditații filosofice sau morale: T Arghezi (Psalm), L Blaga (Psalm) Al Macedonski (Psalmi moderni) Exemplu: /// Iertare Iertare ! Sunt ca orice om: M-am îndoit de-a ta patere, Лт râs de sfintele mistere Ce sunt în fiecare-atom Iertare ! Simt ca orice om Sunt ticălosul peste care Dacă se lasă o-ntristare De toți se crede prigonit, Dar Doamne, nu m-aipărăsit Sunt om ca orice om - iertare (Al Macedonski, Psalmi moderni) PROLOG (<fr prologue < lat prologns, gr prologos, vorbire înainte) Preambul explicativ, caracteristic, inițial, teatrului dramatic, reluat ulterior și de creațiile epice Conceput sub formă de dialog apoi de monolog în teatrul grec (Sofocle Euripide) și latin (Plaut, Terențiu) avea rolul de a expune subiectul și dc a avertiza spectatorii asupra caracterelor personajelor In cadrul operei epice, funcția estetică a prologului este de a genera atmosfera povestirii și de a lansa ipoteze asupra problematicii abordate, incitând astfel imaginația lectorului Apare în baladă (Corbea), povestire (M Sadoveanu, Hanii Ancu(ei), nuvelă (V Voiculescu, Lostrița), roman (N Filimon, Ciocoii vechi fi noi; M Sadoveanu, Șoimii) PROVERB (< fr proverbe < lat proverbialii maximă, dicton) Creație folclorică în care se reflectă, într-o exprimare concisă, sugestivă, frecvent metaforică, o experiență de viață, o învățătură dobândită o dată cu trecerea timpului Apare frecvent în operele scriitorilor consacrați ca marcă a oralității stilului (ex : Ion Creangă Amintiri din copilărie) Corespund, prin încărcătura filosofică și profilul artistic, maximelor, aforismelor, sentențiilor din literatura cultă: Pasărea care cântă de dimineață după-amiaza o mănâncă uliul, (anonim) Buturuga mică răstoarnă carul mare, (anonim) Ajunge o măciucă la un car cu oale PROZODIE (< fr prosodie) Sinonim cu METRICĂ, termenul numește o ramură a poeticii care se ocupă cu studiul versificației (vers, strofă, tipuri de strofă, măsură, ritm, rimă etc ) QUIPROQUO (< lat quid pro quo un lucru pentru alt luciu) Procedeu dramatic folosit frecvent în comedii, vodeviluri, farse și care constă în confundarea identității unui personaj, de unde derivă o serie de situații confuze și încurcături, care susțin o derulare alertă, impetuoasă, uneori neașteptată, a intrigii, precum și verva comică a operei Acest procedeu apare frecvent în comediile lui I L Caragiale: O scrisoare Pierdută O noapte furtunoasă D-ale carnavalului Сопи Leonida fală cu reacțiunea R REALISM (<fr realisme) Termenul are o dublă accepție: în sens larg, elementele realiste se întâlnesc în operele literare din toate timpurile, pentru că se raportează la realitate în sens restrâns, realismul este un curent literar și artistic care a apărut în secolul al ХІХ-lea, în contextul istoric al revoluției industriale și filosofic al dezvoltării pozitivismului (A Compte) continuând în forme specifice până astăzi Aflându-și identitatea în mai multe articole programatice ale vremii (Balzac, Prefața la Comedia umană, , Champfleury Realismul ) curentul se opune clasicismului, prin abundența detaliilor concrete, înțelesul diferit acordat noțiunii de tipic, instalarea în real și prin explorarea adâncă a socialului, dar interferează cu acesta la nivelul năzuinței către tipicitate, al sobrietății, al simțului măsurii și al obiectivitătii, al ororii declarate față de patos și efuziuni lirice De aceleași raporturi complexe se poate vorbi și în ceea ce privește afinitățile cu romantismul în prima jumătate a secolului al ХІХ-lea, realismul a fost contemporan cu epoca de înflorire a romantismului, încât în operele unor scriitori precum Stendhal Balzac Dickens, Gogol elementele interferează De altfel, prin interesul pentru concretul istoric, pentru social sau pentru culoarea de epocă, romantismul a pregătit realismul, care însă diferă prin mijloacele specifice de investigare a realității, excluzând sau marginalizând subiectivismul, sentimentalismul, confesiunea și idealizarea figurilor Scriitorii realiști se îndreaptă către viața socială, prezentând omul în legătură cu societatea, ca un produs al mediului în care trăiește Astfel Balzac afirma că romancierul trebuie să fie secretarul acelui "istoric, care e societatea însăși” iar Stendhal evidenția necesitatea obiectivitătii și a imparțialității scriitorilor: "Romanul este o oglindă purtată de-a lungul unui drum (’âteodată ea reflectă cerul albastru, altădată noroiul din băltoacele de la picioarele dumneavoastră Vreți să acuzați de imoralitate omul care poartă oglinda? Acuzați mai bine drumul pe care se află băltoacele sau mai bine, inspectorul de drumuri care permite ca apa să se adune și băltoacele să se formeze " O altă diferențiere a realismului față de romantism dar și de clasicism ține de verosimilitatea tipurilor create, curentul fundamentându-și teoria caracterelor pe baza descoperirilor din științele fizice și naturale, punând în relief elementele semnificative ale realității Din acest punct de vedere, esteticianul Georg Lukacs considera: "Categoria centrală, criteriu! fundamental al concepției literare realiste este « tipul », mai precis acea sinteză specială care, atât in câmpul caracterelor, cât și in acela al situațiilor, unește organic genericul și individualul Tipul devine tip nu prin caracterul de medie și nici chiar prin caracterul său individual, oricât de aprofundat, cât mai curând prin faptul că in el confluează și se întemeiază toate momentele determinate din punct de vedere uman și social, esențiale unei perioade istorice" Tipurile cultivate de realiști (arivistul, parvenitul, demagogul, orfanul etc ) provin din toate categoriile societății, au o puternică determinare socială, ca model uman se detașează prin energie morală și activism iar mediul în care trăiesc devine relevant pentru caracter încât prezența lor structurează-o veritabilă "comedie umană", în măsură să concureze “actele de stare civilă" (Balzac) Susținând un asemenea rețetar artistic Chanr «сигу insista: "Perfectul realist trebuie să facă portretul fizic al unui individ, descrierea obiceiurilor sale, talia exactă a omului și chiar greutatea sa " în același context M Popa distinge între operele concepute după o metodă realistă și cele de tendință realistă: “Distanța de perspectivă este minimă intre personajele secundare și cele principale în cadrul unei opere realiste, toate personajele fiind obiective, ca într-un autentic examen științific, cum se întâmplă la Balzac, Zola sau Flaubert hi operele de tendință realistă personajul principal este, de obicei, nerealisl în sensul neverosimililălii comportamentului și filosofici sale în timp ce personajele secundare, obiectualizate sunt concepute distanțat, realist George Sand bunăoară, rămâne tributară unei concepții sentimental roman 'ce dar va construi personaje secundare după metoda realistă (M Popa Realismul) Un alt aspect definitoriu pentru realiști ține de profilul stilistico-expresiv al operei în ideea că deplasează accentul dinspre latura artistică spre cea științifică sau filosofică a creației; scriitorul realist va încerca o rupere de normele scrisului convențional calofil recurgând la formele limbajului comun, pitoresc, necizelat Reprezentanți: H de Balzac {Comedia umană, integrând romane precum: Eugenie Grandet Moș Goriot Verișoara Bene Gobseck Șnanii etc ), Stendhal {Roșu și Negru Mănăstirea din Parma, Armance) G Flaubert (Madame Bovary) Ch Dickens (Aventurile lui Oliver Twist David Copperfield), Emily Bronte (La răscruce de vânturi) N Gogol (Serile in cătunul de lângă Dikanka Suflete moarte), L N Tolstoi (Război și pace Anna Karenina), F Dostoievski (Crimă și pedeapsă, Idiotul Demonii Frații Karamazov) etc Depășind limitele secolului al XIX-lea, realismul se perpetuează prin diversificarea gamei de soluții artistice, apărând noi formule epice: realismul psihologic, care reduce ponderea evenimentului exterior pentru a urmări consecințele acestuia pe planul trăirilor interioare (Proust) realismul mitologic, bazat pe corelația cu situații mitice în vederea surprinderii tiparului arhetipal manifestat în existența cotidiană (James Joice) ș a In literatura română, realismul apara în epoca scriitorilor patruzecioptiști prin fiziologiile lui M Kogălniceanu și C Negruzzi ajunge apoi la un stadiu deplin edificat datorită lui N Filimon cu romanul Ciocoii vechi și noi autorilor de nuvele de la sfârșitul secolului al XIX-lea (I Slavici, Novele din popor L Caragiale O făclie de Paște In vreme de război etc ) și romancierului Duiliu Zamfirescu, creatorul primului roman-cronică românesc (ciclul ComăneștenHor: Piața la Iară Tănase Scatiu) și continuă, prin intermediul unor modalități mai complexe, care combină investigarea interiorității umane cu studiul relațiilor sociale, în secolul al XX-lea: Liviu Rebreanu (/ozz, Răscoala Pădurea spânzuraților), George Călinescu {Enigma Otiliei Bietul loanide, Scrinul negru) Marin Preda (Moromeții, Delirul Ce! mai iubit dintre pământeni), August in Buzura (Orgolii) etc REFREN (< fr refrairi) Figură de stil care constă în repetarea unui vers sau a unei grupări de versuri la sfârșitul fiecărei strofe a unei poezii, pentru a accentua o idee, o emoție sau pentru a asigura caracterul muzical-incantatoriu al discursului liric: Dintre sute de catarge Care lasă malurile, Câte oare le vor sparge Vânturile, valurile? ( ) De-i goni fie norocul, Fie idealurile Te urmează in tot locul Vânturile, valurile (M Eminescu, Dintre sute de catarge) Amurg de toamnă violet Doi plopi înfund, apar în siluete: - Apostoli in odăjdii violete -Orașul tot e violet Amurg de toamnă violet Pe drum e-o lume leneșă, cochetă: Mulțimea toată pare violetă Orașul tot e violet Amurg de toamnă violet Din turn, pe câmp, văd voievozi cu plete: Străbunii trec în pâlcuri violete, Orașul tot e violet (G Bacovia Ahh/f# violet) REPETIȚIE (< fr repetition < lat repetitio repetare) Figură de stil care constă în folosirea de mai multe ori a unui cuvânt sau a unei sintagme, cu scopul de a accentua o idee, o emoție s, ч o trăire Apare frecvent în poezie, unde susține calitatea muzical- incantatorie a versului, dar și în operele epice, cu rol de a intensifica acțiunea și de a dinamiza discursul: Mircea insu fi mână-n luptă vijelia-ngrozitoare Care vine, vine, vine, calcă toiul în picioare; (M Eminescu, Scrisoa re a III) Mai departe, mai departe, Mai încet, tot mai încet, Snfletn-mi nemângâiet îndulcind cu dor de moarte (M Eminescu, Peste vârfuri} Aurora violetă Plouă rouă de culori - Venus, plină de fiori, Pare-o vie violetă ( ) Aurora violetă Se pătează de culori - Venus, pală de fiori Pare-o stinsă violetă (G Bacovia, Matinală) Singur, singur, singur, într-un han departe - Doarme fi hangiul Străzii e-s de far te Singur, singur, singur (G Bacovia Rar) Era de felul lui de dincoace de Olt făcuse în tinerele de trei ori avere fi de trei ori i-o măturase puhoiul năvălirilor străine De trei ori îljefuiseră turcii (G Galaction, lai Vulturi' ) REPLICĂ « fr replique, lat replicatio replicare, a îndoi, a întoarce, a replica) I Termenul apare mai întâi în genul oratoric, unde desemnează un răspuns oral sau scris prin care se ripostează la intervenția unui interlocutor In opera dramatică, denumește intervenția unui personaj care dă un răspuns interlocutorului în cadrul dialogului Reprezentarea scenică a operei dramatice impune de altfel realizarea dialogului în mare parte pe schimbul de replici, de care depind impresia de veridicitate și dinamica acțiunii Prin extensie, termenul poate fi întâlnit și în genul epic, atunci când intenția naratorului tinde să fie suprimată, sau chiar în cel liric (M Eminescu Replici) REPORTAJ « fr reportage) Text publicistic destinat să informeze operativ asupra unor situații, evenimente reale, de coloratură socială sau culturală, și care se distinge prin dinamism și promptitudine Deși negat de unii cercetători, reprezintă și o specie literară hibridă, la limita dintre literatură și document, îmbinând calitățile stilului publicistic cu cele ale beletristicii Spre deosebire de alte creații în proză, reportajul nu nu pune accent pe ficțiune ci pe faptul real, iar epicizarea acestuia se realizează printr-o percepție subiectivă, personalizarea semnificațiilor, construcția discursului, distribuirea pertinentă a modalităților de expunere (narațiune, descriere, dialog), limbajul expresiv în literatura română, reportajul literar, ca sinteză între gustul de senzațional, de insolit al ziaristului și firea de poet a autorului, este ilustrat de Geo Bogza (Cartea Oltului Priveliști și sentimente Țara de piatră etc) Exemplu: Când izvorăște din Hășmașul Mare Oltul se află - ca întreaga planetă în prima zi - pe treapta de jos a scării care-l așteaptă să o suie Ceea ce-i poartă numele există doar între cele două maluri, și încetează o dată cu ele, tot astfel cum stâncile încetează o dată cu muchiile lor Oltul e o simplă realitate geologică ( ) Ajungând la poalele muntelui și ieșind apoi in câmpie, el reia uriașa experiență pe care a făcut-o când și-a adăugat regnului mineral încă unul, mai evoluat și mai mirific: un fir de iarbă, cu un alt destin al celor din jur (Geo Bogza, Cartea Oltului) RETROSPECTIVĂ (<fr retrospective) Procedeu narativ prin care un moment anterior acțiunii (firului fabulativ) este adus in prezentul narațiunii Retrospectiva se poate realiza prin rememorare (anamnesis) sau evocare de către un narator sau un personaj a unor evenimente întâmplări din trecut Prin retrospectivă se poate crea o imagine completă asupra unui personaj sau se poate motiva o acțiune a prezentului narativ Exemple: Marcel Proust (în căutarea timpului pierdut) Mihail Sadoveanu (Baltagul) Mircea Eliade (Pe strada Mântuleasa) etc RIMA (< fr rime) Procedeu poetic care constă în identitatea sunetelor la sfârșitul unor versuri începând cu ultima silabă accentuată Criteriu esențial al structurării strofei și a versurilor, delimitând sfârșitul acestora, rima are pe lângă funcția metrică, și una estetică, integrîndu-se în substanța poetică a discursului Din punctul de vedere al căderii accentului, rima poate fi masculină (cu un singur accent principal pe ultima silabă a versurilor) sau feminină (când accentul cade pe penultima silabă) iar în funcție de poziția în structura strofică a versurilor care rimează, se disting: • rima împerecheată (rimează versurile - și - ): De la Nistru pân ’ la l isa lot Românul plânsu-mi-s-a Că nu mai poate străbate De-atâta străinătate (M Eminescu, Doina) • rima încrucișată (I - , - ): O pașnică tristețe punea fără de știre in orice coș de piepturi un suflet nencăput; Lumina sta pe itliți, râdea prin cimitire Dar se șfta să intre în casele de lut( V Voiculescu Florii) • rima îmbrățișată ( - , - ): Țărână - suntem toți țărână E de prisos orice trufie Ce-a fost in veci are să fie Din nou nimic n-o să rămână (Al Macedonski, Psalmi moderni) • monorimă ( - - - ): Peste vârf de rămurele Trec în stoluri rânduitele Ducând gândurile mele Și norocul meu cu ele (M Eminescu, Ce te legeni ) In timp ce fragmentele lirice de mai sus exemplifică rime simple, există și rime complexe care constau în îmbinarea meșteșugită a tipurilor consacrate și denotă virtuozitatea / ingeniozitatea prozodică a creatorilor Spre exemplu, M Eminescu multiplică schema clasică a rimei îmbrățișate, grefând simultan pe aceasta o rimă pereche încât în sextina următoare rimează versurile - , - și - : Tresărind scânteie lacul Și se leagănă sub soare: Eu, privindu-l din pădure Las aleanul să mă fure Și ascult de la răcoare Pitpalacul CM Eminescu, Freamăt de codru} Efecte neașteptate obține și George Coșbuc un versificator desăvârșit, combinând rima încrucișată cu cea împerecheată: în balada /Ѵ/șz/ I/assan de exemplu, rimează versurile - - și - - : Pe vodăd zărește călare trecând Prin șiruri cu fulgeru-n mână In lături s-azvârle mulțimea păgână Căci vodă o-mparte, cărare făcând Și-n iirmă-i se-ndeasă cu vuiet curgând Oștirea română (G Coșbuc Pașa Hassan) RITM (< fr rythme) Succesiunea regulată a silabelor accentuate și neacccn luate dintr-un vers, care dă naștere unei armonii poetice In funcție de unitățile metrice cel mai frecvent distribuite în lirica românească, se disting următoarele tipuri de ritm: RITM TROHAIC - succesiune de trohei (picioare metrice bisilabice în care prima silabă este accentuată iar a doua neaccentuată: / ) încât versul admite accentul de intensitate pe silabele cu număr impar: : O fâșie nesfârșită / / / / Dinir-o pânză pare calea, / / / / Printre holde rătăcită, / / / / Toată cidmea-i adormită / / / / Toată valea / / (G Coșbuc In miezul verii) RITM IAMBIC - succesiune de iambi (picioare metrice bisilabice în care accentul cade pe a doua silabă: / ) încât versul admite accentul de intensitate pe silabele cu număr par: : Atinsă, struna tainic a sunat / / / / / Și Sân-Nicoară din icoane vechi / / / / / Rămâne mut cu deget ridicat / / / / / Și cântecul tăcerii în urechi (Ion Pillat, Interior) RITM DACTIUC - Sucesiune de dactili (picioare metrice (risilabice, cu prima silabă accentuată iar celelate două neaccentuate: astfel încât versul admite accentul de intensitate pe silabele , , , , ; Uns în deșert ar privi peste umăr pădurea Praf de vechime cernută și-ar lua de pe umăr (M Ciobanii, Cele ce sunt, după Funeriu) RITM AMFIBRAHIC - piciorul metric care se repetă este ainfîbi hui picior metric trisilabic, cu silaba a doua accentuată ( / ), încât arsul admite accent de intensitate pe silabele , , !: Ca robul ce cântă amar in robie Cu lanțul de brațe, cu aer duios, / / / / Cu râul ce geme de rea vijelie Pe patu-mi de moarte eu cânt dureros (D: Bolinlineanu, O față tânără pe patul marții) RITM ANA PEȘTI C - piciorul metric care se repetă 'ste anapestul (picior metric trisilabic, cu a treia silabă accentuată: /) versul admițând accent de intensitate pe silabele , , ; Amintirile mele filtrau, aparent / Liniștite: pluteau ca o umbră ciudată Irizând un talaz mântuit de torent (Șt Aug Doinaș Stanțe, după Funeriu) RITM CORIAMBIC - ritm obținut prin îmbinarea unui troheu cu un iamb ( / / ): Stelele-п cer, / / Deasupra mărilor Ard depărtărilor Până ce pier (M Eminescu, Stelele-n cer) RITM SPONDEIC - succesiunea a două silabe lungi (unitate metrică specifică versului latin) sau, în lirica românească, după unii specialiști, suita de două silabe accentuate consecutive: Ei șoptesc, multe și-ar spune (M Eminescu, Călin ) ROMAN (< fr roman) Specie a genului epic în proză, de dimensiuni ample, cu acțiune complexă și intrigă complicată progresiv, desfășurată pe mai multe planuri, la care participă un număr important de personaje, bine individualizate A fost atestat în Franța începând cu secolul al Xll-lea considerat ca literatură de divertisment Dezvoltarea ulterioară a diversificat specia, fiecărei perioade literare fiindu-i specific un anumit tip de roman Astfel în Renaștere, s-a dezvoltat romanul alegoric, alături de cel picaresc și de cel comic în romantism -romanul de aventuri, sentimental și epistolar iar în secolul al XIX-lea -realist, naturalist, eseistic, parabolic, existențialist In perioada contemporană se tinde către estomparea granițelor dintre genuri, ceea ce permite romanului o diversificare a tehnicilor narative Clasificarea romanului include numeroase criterii: ( ) după raportarea la temporalilate: picaresc, eroic, istoric, contemporan, de anticipație ( ) după cadru! social sau geografic în care se desfășoară acțiunea: rural, urban, al provinciei, exotic ( ) După amploarea epică se pot distinge: • romanul-frescă (surprinde o amplă imagine asupra societății dintr-o anumită perioadă istorică prin interferarea a numeroase planuri sociale și destine umane, urmărind totodată schimbările din conștiința socială și individuală, raporturile dintre om și viața socială: aduce în scenă numeroase personaje, ale căror destine sunt soluționate și are un caracter monumental și o construcție epică amplă: L N Tolstoi (Război și pace) M Gorki (Л/я/na) L Rebreanu (Răscoala); • romanul tip saga (surprinde o arie mai restrânsă din • viața socială, putându-se desfășură pe o perioadă mai îndelungată, antrenând un număr mare de personaje secundare, în istira în care acestea intră în contact cu membrii familiei din centrul romanului, a cărei evoluție constituie, de fapt, tematica întregului ciclu: J Galsworthy (Forsyte Saga) Duiliu Zamfirescu (ciclul Comăneștenilor: Viata la țară Tătnase Scatiu In război îndreptări Anna); • romanul fluviu sau romanul de tip ciclic tRoger Martin du Gard Thibault J de Lacratelle Les Haut-Points Hortensia Papadat Bengescu - ciclul Hallipilor: Fecioarele despletite Concert din muzică de Bach Drumul ascuns Rădăcini) ( ) După forma de organizare epică, se diferențiază: • romanul epistolar (Montesquieu Scrisori persane); • romanul jurnal, care apelează la integrarea unor documente personale in creația epică pentru a-i da un plus de autenticitate: apar astfel narațiunea la persoana I și luciditatea în ISO analiza psihologică, preocuparea pentru stilul exact și anticalofilia: A Gide (Falsificatorii de bani), Camil Petrescu (Palid lui Procust), M Eliade (Maitreyi) ( ) Din punctul de vedere al raportului cu realitatea, distingem: • romanul alegoric (realitatea este camuflată in spatele unor măști: D Cantemir Istoria ieroglifică)', • romanul realist (care sc vrea o copie fidelă a realității:Balzac Stendhal I laubert: I Slavici, L Rebreanu M Preda); • roman experimental (“felia de viață" este izolată din complexitatea realului și disecată în amănunțime iar naratorul este obiectiv, chiar rece: Zola, Maupassant); • romanul parabolă (probleme general umane sunt surprinse într-o formă simbolică și particularizate prin soarta unui singur personaj sau a unei comunități: Г Kafka Procesul A Camus, Ciuma)', • romanul comportamentist (presupune raportarea la realitatea obiectivă, încercând să surprindă reacția omului in fata unor probleme individuale și sociale, personajul fiind prezentat prin prisma comportamentului acestuia: E Hemingway, Adio, arme!): • roman fantastic (presupune apelul la o altă realitate, subiectivă); • roman SF (EL G Wells Omul invizibil S Lem Solaris) ( ) După tehnica narativă care l-a consacrat, romanul este: balzacian, sthendalian, proustian, gidian, tolstoian etc ( ) Din punctul de vedere al viziunii narative, putem distinge între: • romanul obiectiv (surprinde o întreagă societate, cel mai adesea la modul critic, omul fiind un produs al acesteia: perspectiva este lipsită de idealizare, naratorul asumându-și imparțialitatea, de aceea stilul este impersonal, rece, distanțat, incompatibil cu inflexiunile lirice; interesul este orientat către detaliul social, ceea ce conferă cărții o importantă valoare documentară); • romanul idilic (chiar dacă se raportează la realitate, aceasta este redată într-un mod deformat; implicarea naratorului este evidentă, fragmentele narative alternând cu cele de adevărate izbucniri lirice); • romanul subiectiv (perspectiva narativă este direcțională spre exploatarea zonelor adânci ale psihicului și desprinderea unor sensuri filozofice privind destinul uman) Numit generic și roman "de analiză", romanul subiectiv poate fi: de analiză a proceselor psihice conștiente, care are o tradiție veche în literatura franceză, prin Benjamin Constant (Adolphe) și P Bourget (Discipolul) și în care analiza psihologică urmărește desfășurarea logică a stărilor sufletești, evoluția lor cu motivarea cauzelor care le-au produs (G Ibrăileanu Adela), de analiză a subconștientului (al cărui precursor este socotit Dostoievski; dominantă în aceste romane este surprinderea unor individualități psihice care în complexitatea trăirilor lor nu pot fi urmărite cu mijloacele logicii și ale rațiunii; eroii sunt stăpâniți de stări psihice incerte, mânați de impulsuri contradictorii, de obsesii și trăiesc conflicte de conștiință sau drame morale puternice: L Rebreanu Pădurea spânzuraților, Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste ) și romane de autoanaliză, în care investigația psihologică este îndreptată în sensul auto-observației unor stări psihice, urmărite de către narator la limita dintre conștient și subconștient iar procesul psihic dominant este memoria involuntară, afectivă (M Proust, In căutarea timpului pierdut Camil Petrescu Patul lui Procust) O altă clasificare, aparținând teoreticianului Wolfgang Kayser, disociază romanul evenimențial de romanul personagiul și de cel spațial iar lista rămâne deschisă ROMANTISM (<fr romantisme) Romantismul a fost definit inițial ca o mișcare literară și artistică europeană caracteristică primei jumătăți a veacului al XIX-lea apărută ca o reacție la rigiditatea clasicismului Ulterior, s-a constatat că este vorba despre un curent destul de complex și de contradictoriu, care s-a extins și în țările americane, și s-a introdus distincția între romantismul paseist, melancolic (de tip chateaubriand) și cel activ, hugolian sau cel revoluționar (de tip Leopardi sau Gorki) Studiindu-se romantismul ca mișcare artistică europeană, s-a ajuns la concluzia că se caracterizează prin puternice amprente naționale în consecință, s-a vorbit de romantismul german, de cel francez, italian, englez, rus și chiar românesc, între care diferențele sunt de ordin calitativ, generate de moștenirea culturală anterioară In acest sens George Călinescu afirmă: "Clasicism — romantism sunt două tipuri ideale, inexistente practic in stare genuină, reperabile numai la analiza în retortă " (G Călinescu Clasicism, romantism, baroc) în ciuda diversității morfologice, există suficiente elemente care să realizeze o fizionomie proprie, originală și recognoscibilă a romantismului și din această cauză prezența curentului în literatură și arte, între anumite frontiere cronologice, ca o structură ideatică, tematică și stilistică este de netăgăduit în linii mari, curentul s-a coagulat pe fondul unei neaderențe la scara comună de valori, la tot ce era ordine prestabilită, ai unui refuz al realului considerat imperfect, al unei aspirații spre regândirea lumii ca totalitate și spre reevaluarea omului în raport cu aceasta, față de lume, gestul oricărui romantic era de respingere, de opoziție clară, care trebuie înțeles ca tentativă de afirmare în absolut Coexistența romantismului cu cele trei revoluții burgheze ( X , ) are drept explicație atitudinea comună, de ncacceptare a lumii, a unor gânditori, istorici sau artiști Viziunea eliberatoare a Sturm tind Drang-u\ui german, manifestată în plin iluminism, a dus la formarea unui nou tip de sensibilitate și fantezie creatoare, proprie preromantismului Și în plan teoretic I lerder dăduse lovituri grele viziunii despre artă întemeiate pe un ideal estetic unic (idealul antic, reluat de clasicism) Schiller deschisese ciclul scrierilor sale estetice (pornind de la filosofia idealistă a lui Immanuel Kant și de la atitudinile ideologice ale lui Herder) iar studiul Asupra poeziei sentimentale ( - ), în care se stabilea o dualitate tipologică pentru artiști (geniul naiv al anticilor și cel sentimental al contemporanilor, primul vorbind liber dinăuntrul naturii, celălalt tânjind după natura pe care a pierdut-o în dezacord cu sine și nefericit în experiența umanului) este considerat astăzi un manifest timpuriu al romantismului La puțin timp după publicarea acestei lucrări, frații August Wilhelm și Friedrich Schlegel reprezentanți marcanți ai grupului romantic de la lena, aveau să adopte și ei o tipologie asemănătoare în ceea ce privește raportul dintre antici și moderni in domeniul creației artistice Apare distincția între greci, care credeau în acordul și armonia facultăților omenești, și moderni, trăind sentimentul acut al dezbinării interioare I r Schlegel accentua îndeosebi atributele geniului, libertatea și universalitatea acestuia (“Fiecare geniu e aniversar și de aceea “a avea geniu este starea naturală a omului"} dar se preocupa preponderent de natura originală a artistului romantic, pe care o înfățișa ca fiind însetată de cunoaștere și de infinit și apelând la imaginație Poezia era socotită drept un nobil efort către totalitate, deoarece reunea tot ce este recunoscut de spirit și intuit de suflet și fuziona într-un punct ideal cu celelalte arte Modelele spre care se îndreptau erau mai întâi cele orientale (Bhgavad-gila Ramayana și Hitopodeca} unde găseau "romantismul cel mai înalt” și literatura evului mediu, o sursă considerabilă de fapte eroice exemplare Dintre dramaturgii Renașterii târzii Shakespeare și Calderon erau deosebit de apreciați pentru libertatea dezinvoltă față de unitățile de timp și spațiu, dar și față de dezideratul clasic al separației genurilor, combinând strălucit tragicul și comicul, liricul și dramaticul Frații Schlegel sunt cei care în linii generale, definesc și încetățenesc termenii de romantic, dar și de artist, geniu sau spirit romantic (terminologie preluată de Goethe sau Madame de Stael) devenind astfel primii teoreticieni ai acestui curent Un alt merit al spațiului cultural germanic în consacrarea curentului îi revine lui Novalis cel care, prin creația sa ((Imnuri către noapte, romanul Heinrich von Ofteidingen) aflată sub pecetea idealismului lui Fichte consacră extazul mistic, meditația, oniricul și spiritul de evaziune ca atitudini sau domenii ale artei literare In Franța, Madame de Stael, prin operele Despre literatură ( ) și apoi Despre Germania ( ) va contribui considerabil la răspândirea noilor idei prin faptul că recomanda autorilor francezi o literatură nouă, respingând dogmatismul clasicismului și propunând modele nordice, în care observa prezența insistentă a naturii, o melancolie de fond, un spirit meditativ precum și propensiunea către supranatural De asemenea, cultura germană și îndeosebi poezia erau considerate modelul perfect al liricii romantice Ideile Doamnei de Stael au avut o influență deosebită mai ales în Italia, unde doctrina romantică avea să se constituie pe fondul unor lupte teoretice destul de aprige în care se disting abatele Lodovico di Brcme și Giovani Berchet, editorul revistei // Conciliatore Generația acestora a introdus în romantismul european dimensiunea activă, eroică, având corespondent în literaturile est și sud-est europene, de un puternic colorit național Pentru Alessandro Manzoni, din generația următoare, romantismul avea semnificația unei întoarceri la viață, la izvoarele ei puternice pornite din specificul unei națiuni, cu încălcarea principiilor clasice al imitației (mimesis-u\ aristotelic) și al unităților dramatice și orientarea predilectă spre istorie sau spiritualitatea creștină Și în Franța romantismul s-a impus destul dc greu, iar Stendhal explica fenomenul în manifestul romantic publicat în Racine ți Shakespeare în care îi acuza pe scriitorii francezi că nu îndrăznesc să depășească o ierarhizare de valori depășită Această direcție este continuată acerb de Victor Hugo care, deși interesat și de epică sau lirică își îndreaptă atacurile în principal asupra dramaturgiei, în care libertatea creației era considerată flagrant îngrădită în prefața la drama Cromwel, poetul ilustra posibilitățile de aplicare a noilor principii estetice, demonstrând necesitatea amestecului genurilor, derivată din necesitatea spiritului uman de a îmbina contrariile și din natura duală a omului Shakespeare devenea modelul poeziei complete tocmai prin armonia contrariilor, prin alăturarea sublimului și grotescului Un alt “clasic" al romantismului francez este și Francois-Rene de Chateaubriand, care susține cultul eului, reveria melancolică și sentimentul naturii și al primitivismului exotic prin prefața și câteva texte din scrierea apologetică Geniul creștinismului ( ) și introduce conceptul dc ' »л/ du siecle”, preluat ulterior de poezia modernă, care exprimă ineditul receptării universului de către romantici în încercarea de a concilia religia cu natura umană și specificul sentimentului estetic Pentru popoarele din estul Europei, apariția romantismului coincide cu mișcările de eliberare națională Astfel, la noi programul Daciei literare ( ) a avut caracterul unui manifest în care Mihail Kogălniceanu fixa reperele unei literaturi naționale care se mulau pe cele romantice Spre exemplu, natura, istoria și folclorul erau promovate ca surse fundamentale de inspirație pentru o literatură originală Reprezentanți: A dc Lamartine (Meditații poetice Armonii poetice și religioase Reculegeri poetice) V Hugo (drame istorice: Crontwel, Hernani Regele petrece, Ruy Blas: proză: Mizerabilii; creații poetice: Orientalele Contemplațiile Legenda secolelor), A de Vigny (Poeme antice și moderne Destinele, drama Chalterton), A de Musset (Nopțile), G G Byron (poemele Pelerinajul lui Childe Harold Corsarul Cain meditația Viziunea judecăți P B Shelley (Prometeu descătușat) Novalis (op cit ) G Leoparc (Cântece), N Manzoni (Imnuri sacre), A S Pușkin (Prizonierul din Caucaz Evgheni Oneghin), M Lermontov (Demonul), E A Poe (Tamerlan Corbul și alte poeme) H Heine (Intermezzo liric Cartea cântecelor Visul unei nopți de vară) în operele scriitorilor români, elementele romantice dublează inițial registrele artistice clasice sau chiar realiste în operele unor scriitori precum C Negruzzi (Păcatele tinereților) Gr Alexandrescu (Meditații, elegii, epistole satire și fabule) I Ileliade Râdulescti (Meditații poetice), V Alecsandri (Doine lăcrămioare, mărgăritarele Poezii populare ale românilor Despot Vodă), pentru a ajunge la apogeu în creația poetului național, ultimul mare romantic european, Mihai Eminescu ROMANȚĂ (< fr românce) Specie a liricii confesive sentimental erotică, ușor meditativă, nostalgică, transpusă pc melodie, având ca mărci exclamațiile, tonalitatea tristă, suspinele, regretele ctc In spațiul cultural european, acestei specii îi corespund liedul (Germania), songul (Anglia) pesna (Rusia) Reprezentanți: M Eminescu, C Pavelescu M R Parasehivescu Exemplu: Vezi, rândunelele se duc Se scutur frunzele de nuc, S-așează bruma peste vii - De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii ? O vino iar in al meu braț Să te privesc cu mult nesaț Să razim dulce capul meu, De sânul tău, de sânul tău ! ( ) Târzie toamnă e acum Se scutur frunzele pe drum, £/ lanurile sunt pustii De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii ? (M Eminescu De ce nu-mi vii} RONDEL (< fr rondel, it rondello) Apărut în literatura medievală franceză și desemnând la origine un cântec și un dans, rondelul este, în accepție modernă, o poezie cu formă fixă, alcătuită din treisprezece versuri, grupate în trei catrene și un vers independent Primele două versuri sunt identice sau aproape identice cu versurile șapte și opt, iar versul final coincide cu primul, versificația limitându-se numai la două rime Altfel spus, este o poezie având numai două rime și un refren (de unul sau mai multe versuri, maximum opt) care deschide poezia și care este reluat, parțial sau integral, la mijlocul și la sfârșitul ei Reprezentanți: Ch D'Orleans, F Villon, CI Marot, G D’Annuzio - în literatura universală și Al Macedonski în literatura română: Rondelul plecărei Ani să mă călătoresc - Sunt furat ca de ispite, S-o voiesc să n-o voiesc Spre ținuturi negândite Vara este pe sfârșite: Flori în suflet vestejesc Am să mă călătoresc Sunt furat ca de ispite L iun ini șuri straiucite Viața mea o cuceresc Aripi tainice îmi cresc Aripi zilnic mai grăbite - Am să mă călătoresc (din voi Poema rondelurilor de Al Macedonski) s SATIRĂ (< fr satire) Specie a liricii cetățenești în care se ridiculizează sau se condamnă într-un limbaj caustic, virulent, aspecte reprobabile ale caracterului uman sau sociale (moravuri, evenimente, concepții) Atitudinea poetului este una critică, demascatoare, izvorâtă din tensiunea creată de antiteza dintre corupția societății și idealurile sale de viață, constituite în instanță supremă, și variază între ironie, sarcasm și violență de limbaj în funcție de “obiectul'’ supus ostracizării, satira poate fi personală (se referă la o persoană), generală sau colectivă (când este ridiculizată o categorie socială) Din punctul de vedere al convenției auctoriale satira este directă, atunci când atacă direct moravuri caractere, și indirectă, când scriitorul, ironizându-se pe sine, ridiculizează, de fapt, tarele societății Reprezentanți: Horațiu (Satire), Juvenal (Satire), J W Goethe, Fr Schiller (Xeniile), H Heine, P Ronsard - în literatura universală și Gr Alexandrescu (Satiră Duhului meu), M Eminescu (Scrisorile), Al Vlahuță, D Angliei, Al Macedonski, T Arghezi -în literatura națională Exemplu: ( ) Voi sunteți urmașii Romei? Niște răi și niște fameni! l-e rușine omenirii să vă zică vouă oameni! Și această ciumă-n lume și aceste creaturi Nici rușine n-au să ieie in smintitele lor guri Gloria neamului nostru spre-a o face de ocară îndrăznesc ca să rosteascăpciti ' și numele tău țară! ( ) (M Eminescu, Scrisoarea III) SĂMĂNĂTORISM (deriv, de \ix SămănăloruL) Manifestare ideologică și literară românească dc la începutul secolului al XX-lea, fumdamentată în jurul revistei Sămănătorul (apărută la București, în perioada - sub conducerea poeților Alexandru Vlahuță și George Coșbuc, iar din a savantului Nicolae lorga ideologul mișcării) și propagată și de alte reviste satelit: Neamul românesc literar, Drum drept Făt-Frumos Luceafărul Ramuri Principiile programatice, susținute inclusiv în creațiile literare, sunt: • cultivarea tradiției naționale (a fondului sufletesc atemporal al țăranului român); • lupta pentru românism, legată de viziunea idilic-patriarhală asupra trecutului; • idealizarea satului ca depozitar fidel al virtuților etnice; • marcarea cu ostentație a contrastului sat / oraș, acesta din urmă fiind văzut ca spațiu al degradării, al pervertirii umane etc In plan strict estetic, această "mișcare neoromantică, cu un pronunțat caracter paseist’" nu aduce noutăți, promovând o poezie tributară liricii populare, o proză "la gura sobei”, cu clișee, de un excesiv naționalism, și la nivelul personajelor, tipologia dezrădăcinatului, pentru care plecarea din sat la oraș înseamnă anularea identității de sine Este o literatură care își propune să evoce “icoane din trecut, scene din viața la țară, pilde și învățături sănătoase" (G Coșbuc) asimilată apoi de literatura tradiționalistă din perioada interbelică Reprezentanți: George Coșbuc Șt O losif M Sadoveanu (la începuturile creației sale) dar și D Nanu G Tutoveanu N Dunăreanu Ecaterina Pitiș V Pop I Gorun ș a SCENA (< fr scene it scena, lat scaena, gr skene, adăpost, refugiu) Subdiviziune a unui act într-o piesă de teatru, marcată prin intrarea / ieșirea unui personaj, schimbarea decorului sau a timpului acțiunii Partea mai ridicată, ca un podium, a unei săli de teatru, pc care actorii își interpretează rolurile In istoria teatrului, există mai multe tipuri de scene: orchestra (în antichitate), scena etajată medievală, scena clasică (secolele XVII-XIX), scena circulară SCENĂ-NUCLEU Tehnică narativă întâlnită mai ales în romanele realiste, care constă în gruparea personajelor cu rol determinant în acțiune, având rol de anticipare a unor conflicte și chiar a finalului Uneori, astfel de scene-nucleu surprind stratificările sociale, poziția personajelor în lumea pe care o reprezintă autorul Exemple: Liviu Rebreanu - Ion (scena inițială a horei satului) Pădurea spânzuraților (întâlnirea de la popotă) George Călinesacu - Enigma Otiliei (scena jocului de cărți din salonul casei Giurgiuveanu) Marin Preda- Moroineț ii, I (scena cinei în familie) SCENETĂ (< fr saynete, mică piesă bufa) Specie a genului dramatic, cu o acțiune comprimată, cu personaje puține și intrigă simplă Descendența scenetei se regăsește în creațiile populare cu caracter satiric, dar apare și în dramaturgia modernă, unde interferează cu farsa și vodevilul în literatura noastră, specia a fost cultivată mai ales în lăza incipientă, de constituire a genului în creația unor scriitori precum Vasilc Alecsandri Costache Caragiale și Matei Millo și a corespuns nevoilor momentului (prima jumătate a secolului al ХІХ-lea) de a educa gustul spectatorilor pentru teatrul în limba română SCHIȚĂ (de la a schița < it schizzare) Specie a genului epic, de dimensiuni reduse, inspirată din realitatea imediată, cu o acțiune lineară, concisă, generată de o intrigă simplă, riguros orientată spre punct culminant și deznodământ, limitată la un singur episod semnificativ din existența unuia sau a câtorva personaje Eroii sunt, de obicei, tipici, prezentați schematic, uneori caricatural într-un stil concis Apare în secolul al ХІХ-lea ca răspuns Ia nevoia de concizie impusă de dezvoltarea jurnalisticii Opere reprezentative în literatura universală: Schițe de M Twain Schițele lui Boz de Ch Dickens Câștigătorul nu ia nimic de E Hemingway, Cameleonul de A P Cehov în literatura noastră, specia a fost reprezentată de I L Caragiale maestrul incontestabil al schiței, care i-a creat și o variantă, momentul, apropiat de sceneta din genul dramatic (Momente și schițe), apoi de E Gârleanu (Din lumea celor care nu cuvântă) I Al Brătescu-Voinești (In lumea dreptății), Tudor Arghezi (în voi Cartea cu jucării) Ion Băieșu (Sufereau Împreună) SCRISOARE LITERARĂ « a scrie < lat scrihere) Specie a prozei memorialistice având o geneză individuală și diferind stilistic în funcție de autor în conținutul unor asemenea scrieri, se întâlnesc detalii care fixează un anumit spațiu, o anumită epocă, un tip genera l-uman, devenind adesea adevărate schițe de moravuri Autori reprezentativi Voltaire (Scrisori filosofice) R M Rilke (Scrisori către un tânăr poet), C Negruzzi (Negru pe alh) I Ghica (Scrisori către l'asile Alecsandri) Modalitate de expunere a unor fapte, gânduri, sentimente în structura unor romane, artificiu narativ sau convenție literară: J J Rousseau Noua Eloisă, D Diderot, Călugărița C Petrescu, Patul lui Procust Specie a liricii filosofice sau declamative, cu elemente de satiră, (v EPISTOLA) SF - LITERATURĂ ȘTIINȚIFICO-FANTASTICĂ (<engl science-fiction) Numită și literatură de anticipație, reprezintă un tip de proză narativă care, pornind de la o bază științifică, imaginează evenimente și situații ireale Temele preferate sunt: realitatea virtuală, huni cibernetice, călătoria intergalaclică războiul intergalactic civilizațiile astrale etc Reprezentanți: Jules Verne (O călătorie spre centru! Pământului) H G Wells (Insula doctorului Moreau, Omul invizibil Războiul lumilor), Isaac Asimov (Nemesis, Povestiri cu roboți), Stanislaw Lem (Eden, Solaris, Ciberiada, Jurnale, astrale, Cartea roboților), Ov S Crohmălniceanu (Istorii insolite) Sorin Hobana Radu Haraga etc SIMBOLISM (< fr symbolisme cf symbole < gr symbolon, semn) Curent literar și artistic manifestat începând cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea ca reacție împotriva retorismului romantic și a stilului prețios, șlefuit dar impersonal al parnasianismului Precursorul acestui curent este socotit Charles Baudelaire poet francez care realizează o adevărată revoluție în lirica europeană, inducând principiul corespondențelor în creația poetică și cultivarea simbolului pentru obscurizarea mesajului estetic (v și CORESPONDENTĂ) Termenul simbolism intră în circulație după când poetul Jean Moreas publică un manifest literar intitulat Le symbolisme, în revista Le Figaro Până atunci, artiștii care susțineau aceleași deziderate se etichetau drept ‘'decadenți ' In Franța, simbolismul este cultivat în salonul lui Mallarme unde se exaltă o artă pură, a formelor perfecte și a sensului obscur în gruparea condusă de Verlaine (cu înclinații către cultivarea sentimentalismului și a macabrului), de Moreas (o școală numită “neoclasică”) și Rene Ghil, inițiatorul liricii instrumentaliste Alți reprezentanți: Jules Laforgue, Tristan Corbiere, M Rollinat Albert Samain ele Simbolismul s-a extins rapid și în celelalte țări europene: Italia (D’Annuzio), Spania (M de Unamuno), Germania (R M Rilke), Anglia (Yeats) Curentul are și o bază filosofică, fiind vizibil influențat dc gândirea lui Schopenhauer Ilcgcl și Bergson (prin viziunea asupra duratei), la care se adaugă fondul ideatic al religiei și artei orientale, elemente din budism și arta chineză Idealul muzical simbolist era conținut în opera lui Wagner socotită o sinteză a artelor, iar în pictură tablourile lui Gauguin devin expresia acestui curent Retorica simbolistă conține o serie de delimitări specifice, printre cure se regăsesc: cultivarea simbolului, a sinesteziei, a sugestiei și vagului, a monotoiei și a artificialității Prin simbol se stabilesc afinități între elementele universului și astfel capătă o funcție dc cunoaștere, de sondare a misterului cosmic Simboliștii disting între simbolurile convenționale, consacrate (care nu fac obiectul poeziei lor) și cele "trăite”, care sunt fundamental ambigue, pentru că nu li se poate asocia o singură semnificație Poeții preiau astfel o serie de simboluri din substratul mitologic (Orfeu Narcis Salomeea faunul, nimfele ș a ) pe care le redimensionează artistic, dar recurg și la producerea unora: păianjenul de aur - M Demetriade zborul corbului sau plumbul -George Bacovia Astfel, se poate distinge între simboluri statice (cheia, crinul, ruza pescărușul, umbra, cavoul) și mobile (călătoria, zborul, cântecul etc ) In simbolismul românesc, se constată preferința pentru simbolul vegetal La nivelul tehnicii artistice, simbolul se realizează prin repetiție său punere în scenă, printr-o dezvoltare aparent narativă, (v și SIMBOL) Sinestezia are la bază o asociere spontană între senzații de naturi diferite, care par să sugereze reciproc (sunet-culoare-parfum) și simboliștii o consideră o modalitate de cunoaștere, dc acces către esențe, (v și SINESTEZIE) Sugestia, vagul sunt modalități provenite din pictura impresionistă, bazată pe suprimarea contururilor și reducerea realității la efecte de lumini și umbre Tehnica aplicată în lirism de către simboliști reprezintă o modalitate de a se opune discursivității, enunțului rațional Din perspectiva lor poezia nu este descriptivă, precum cca romantică, ci sugestivă Mallarme afirma în acest sens: ” nunii un obiect este a suprima trei din patru părți din plăcerea poemei, făcută din fericirea de a descoperi încetul cu încetul Să sugerezi este visul, să-l evoci încetul cu încetul pentru a crea o stare sufletească" La nivel stilistic, sugestia înseamnă utilizarea cuvintelor cu sens abstract, a perifrazelor a metaforelor implicite sau cu sens de nedeterminare Monotonia se realizează fie la nivelul unui text (prin repetiții sau structuri de versuri), fie la nivelul operei unui autor, care revine obsesiv aceleași simboluri sau structuri poetice Artificialitatea derivă din atenția simboliștilor îndreptată către artificiu, artă, universul obiectual Natura sălbatică a romanticilor este considerată inferioară, iar simboliștii, poeți citadini, o substituie cu pietre și materii prețioase, cu obiecte de artă Spre exemplu, motivul romantic al pădurii-templu spațiu sacru, impregnat cu vitalismul originar, capătă în imaginarul simbolist reprezer trea parcului, iar motivul izvorului este înlocuit cu acela al havuzu i Atunci când natura există, ea devine doar un decor, prin simplificarea liniilor și a culorilor: Havuzul din dosul palatului mort Mai aruncă, mai plouă, mai plânge - Și stropii, căzând în amurg, iau culori: De sineală, de aur de sânge Plutește un lanț de lebede albe Iar visul din parc în lac se răsfrânge - Amurgul pe lebede pune culori: De sineală de aur de sânge [ ] (G Bacovia Amurg antic' La nivel lingvistic, artificialitatea se realizează prin cultivarea neologismelor rare, ușor prețioase și folosirea unor nume proprii cu rezonanțe exotice O altă caracteristică a liricii simboliste are în vedere muzicalitatea căutată Cuvântului i se atribuie o valoare proprie, eufonic-incantatorie ( "Poezia nu e decât muzică prin excelență ” sau "Muzică, înainte de toate!" - Paul Verlaine) și dincolo de aceasta, muzicalitatea versurilor se realizează la modul direct (prin aliterații, refren sau laitmotiv) sau indirect, apelându-se la motive constituite în jurul unor instrumente muzicale - pianul, clavirul, caterinca clopotu\ - a căror sonoritate, adesea discordantă, este evocată, l a nivelul spațialității se poate observa preferința pentru spații concentrice (cw/itera parcul, orașul), articulate de manieră simfonică Dintre temele și motivele predilecte ale acestui curent poetic, se remarcă: iubirea (dar nu văzută ca ideal), natura (spațiu al corespondențelor), nevroza, spleen-ul păcatul, maladia, taverna Simbolismul s-a manifestat cu precădere în genul liric, iar în cel dramatic poate fi menționată contribuția lui Macterlinck (creatorul dramei simboliste) In literatura română, simbolismul s-a constituit ca o reacție față de cpigonismul eminescian, marcând totodată începutul poeziei moderne Curentul începe să se afirme prin Alexandru Macedonski care colaborează cu simboliștii belgieni și cei francezi, impune și teoretizează simbolismul în România în articole publicate în revista Literatorul: "Poema ideală este un haos de spirit și materie și noroiul stradelor formal din victimele sociale și cerut plin de soare și de colorit De la sublim la trivial, iată ce înțeleg eu prin poemă, ce trebuie să fie ea!" ( Despre poemă, ) "Logica poeziei este de a ji ilogică " (Despre logica poeziei ) "Ca și wagnerianisnnd simbolismul unit cu instrumentalismul este ultimul cuvânt al geniului omenesc / / Poezia viitorului nu va fi decât muzică și imagină, aceste două eterne și principale sorginți ale ideii" iar simbolismul, despre care vorbește entuziast, cu exemple din Baudelaire, Maetcrlink Mallarme, Moreas se va constitui în "modul poetic de и se exprima prin imagini, spre a da naștere ideii" (Poezia viitorului, ) In cazul operei Macedonski rămâne însă în sfera romantismului (voi Excelsior Flori sacre) sau a parnasianismului (Poema rondelurilor) în care apar și elemente simboliste, puține texte putând fi revendicate de curentul novator (Armonii imitative Hinov) Primul simbolist autentic este Ștefan Petică, alături de care mai pot și menționați: Dimitrie Angliei (voi în gradină), luliu Cezar Săvcscu N Davidescu Emil Isac Elena F'arago I M Rașcu Ion Minulescu (voi Romanțe pentru mai târziu), George Bacovia (voi Plumb Scântei galbene Cu voi ș a ) SINCOPĂ (< fr syncope) Figură de stil realizată la nivel fonologie prin căderea unui fonem din interiorul cuvântului: Rămâneți dară cu bine, sânte firi vizionare Tu-ți arzi ochii și frumsețea (Mihai Eminescu) SINCRONISM (< fr syncronisme) Principiu estetic teoretiza de Eugen Lovinescu (Istoria civilizației române moderne Istoria ieraturii române contemporane) în perioada interbelică și care se referă la acceptarea schimbului de valori, a elementelor care conferă noutate și modernitate fenomenului literar Modernizarea literaturii ar presupune astfel câteva mutații esențiale în plan tematic și estetic, cum ar fi: trecerea de la o literatură cu o problematică preponderent rurală la o literatură de inspirație urbană, cultivarea prozei obiective, evoluția poeziei de la epic la liric, intelectualizarea și dezvoltarea romanului de tip analitic " Civilizația noastră actuală s-a format prin importalie integrală, fără refacerea treptelor de evoluție ale civilizației popoarelor dezvoltate pe cale de creștere organică Se poate spune că la popoarele tinere imitația este prima formă a originalității ( ) Progresul începe de la adaptarea imitației la unitatea temperamentală a rasei, care o absoarbe și o redă apoi sub o formă nouă cu caractere specifice Numărul invențiilor sau a! ideilor originale a! oricărui popor in parte fiind foarte Hm Hat, originalitatea fiecărei civilizații stă mai mult in capacitatea de adaptare și prelucrare, decât in elaborație proprie - și aceasta mai ales la popoarele tinere ( ) scrilorii sunt judecați, pe de o parte, din punctul de vedere al caracterului lor lor de sincronism nu numai în dezvoltarea vieții noastre sociale și culturale, ci și in legătură cu mișcările din Apus iar pe de alta, ca un criteriu de valorificare și din punctul de vedere a! efortului de diferențiere față de ce a fost înainte (E Lovinescu, Critica modernistă, din Istoria literaturii române contemporane) SINEREZĂ (< fr synerese lat synaeresis) Figură de stil realizată la nivel fonologie prin fuziunea vocalelor în hiat într-un diftong sau triftong: Iarna viscolu-l ascult Crengile-mi rupâtulii-le Apele -astupându-le Adormi-vom troieni-va Teiulfloarea-i peste noi Ca și frunzele de toamnă toate stelele-au pierit (Mihai Eminescu) SNOAVĂ (< slav, iz nova, din nou) “Specie a epicii populare, de proporții reduse, cu caracter anecdotic în care elementul epic se împletește cu cel satiric" (C F , op cit )) Apropiate de fabula esopică și de fabliau x, povestirile care circulau în evul mediu francez, sunt adaptate actualității și specificului național, evită fantasticul și satirizează defecte omenești, într-o manieră împinsă uneori de la percepția hazlie la deformarea grotescă Sunt conservate în culegerile și prelucrările datorate lui Petre Ispirescu Petre Dulfu Ion-Pop Reteganul ș a SIMBOL (< fr symbole < gr symbolon, semn dc recunoaștere) Imagine sau semn concret prin care sunt sugerate însușirile caracteristice ale unor fenomene sau noțiuni abstracte, simbolul nu este practic o figură de stil, putând fi definit mai avantajos din perspectivă semiotică (teoria generală a semnelor) Termenul poate fi considerat dintr-o dublă perspectivă, a celui care îl folosește, constând într-o modalitate de a transmite indirect o semnificație mai generală, și a celui care îl descoperă îl supune descifrării cu scopul de a identifica un sens mai profund, ce depășește aparența Astfel, simbolul este un instrument retoric dar — trăsătură speculată în creația lirică în special de simbolism - și instrumentul unei revelații Pentru ca simbolul să existe, este necesară o legătură - mai mult sau mai puțin subtilă, variabilă în funcție dc stabilitate și vechime - între planul obiectului concret și cel al semnificației abstracte Din acest punct de vedere, există simboluri tradiționale (bufnița: înțelepciune, clepsidra: timpul) dar și simboluri moderne, descoperite ulterior SINECDOCA (< fr svnecdoque) Numită în unele cărți și COMPREHENSIUNE este o figură de stil considerată variantă a metaforei sau a metonimiei și constă în substituirea unui termen cu un altul, pe baza următoarelor raporturi: întregul prin parte, pluralul prin singular, obiectul prin materialul din care este confecționat: Bolliac cânta iobagul și-a lui lanțuri de aramă (iobăgimea n a ) (M Eminescu, Epigonii) Și-acum bărbați, un fier și-un scul (G Coșbuc Decebal către popor) SINESTEZIE (< fr synesthesie) Tehnică literară de transpunere metaforică a datelor unui simț în limbajul altui simț Este, la origine, o noțiune psihologică, definită prin asocierea spontană între senzații de natură diferită, care par să se sugereze reciproc (sunet - culoare - parfum), preluată de simboliștii francezi, reprezentată de Charles Baudelaire în sonetul Corespondențe: Parfum, culoare, sunet se-ngână și-și răspund In accepția simbolistă a termenului, sinestezia produce în textul poetic o perturbare a simțurilor, deschizând drumul către suprarealitate și în consecință, se manifestă ca o asociere inedită a imaginilor: Cântecul tău a umplut clădirea toată Sertarele, cutiile, covoarele, Ca o lavandă sonoră Iată Au sărit zăvoarele (T Arghezi, Morgenstimnnmg) Primăvară O pictură parfumată cu vibrări de violet (G Bacovia Nervi de primăvară) SONET ( fr sonnel it sonetto sunet mic) Apărut în secolul al XllI-lea în repertoriul trubadurilor francezi, și consacrat în Italia renascentistă, este o poezie cu formă fixă alcătuită din două catrene cu rimă îmbrățișată și două terține cu rimă liberă, vers de unsprezece silabe și ritm iambic, ultimul vers având caracter de concluzie Această structură va fi schimbată în spațiul cultural englez, odată cu W Shakespeare care impune sonetul organizat in trei catrene și un distih final, cu rol concluziv Tot din perspectivă diacronică (a evoluției istorice) se poate semnala și o evoluție tematică a sonetului, de la problematica religioasă și erotică (sonetul italian și englez) la cea legată de condiția artei (simbolismul francez Baudelaire, Rimbaud și Verlaine) Reprezentanți: Dante Alighieri, F Petrarca M Buonarotti P Ronsard W Shakespeare J Milion J Keats, Ch Baudelaire P Verlaine A Rimbaud - în literatura universală și M Eminescu Al Macedonski M Codreanu, T Arghezi V Voiculescu - în literatura română Exemple: • sonet clasic, italian: I Voi ce-ascultafi în seci de rime zvonul suspinelor ce-n piept mi-au dat vigoare în prima juvenila mea eroare când altu-n parte îmi era izvonul: prin chinuri și nădejdi се-și schimbă tonul in fel și chip, plângând fără-ncetare sper milă să găsesc nu doar iertare, la cei ce i-ati slujit lui Amor tronul A lumii-nlregi din jur acum văd bine poveste-ат fost mult timp: din care-adese de mine însumi nici o fală nu mii: și fructul rătăcirii stâ-ii rușine, și-n remușcări și-n gândul ce-nfelcse că-i vis de-o clipă tot ce place lumii (Sonet dc F Petrarca in traducerea lui Șt Augustin Doinaș) • sonet după modelul englezesc, impus de W Shakespeare: Mereu cerșim vieții ani mulți așa-n neștire Ne răzvrătim, ne plângem de piericiunea noastră Și încă nu-nțelegem că fără de iubire Se vestejește Timpul in noi ca jloarea-n glastră: Rupt din eternitate, el vrea tărâm asemeni Din care-altoiul șubred să-și tragă seva nouă: Noi ii primim cu gheață și-l răsădim în cremeni Când Dragostea-i unica vecie dală nouă Ci n van acum te mânii pe mine și m-arunci, Minunile iubirii n-au stavile pe lume: Ca Lazar la auzul duioaselor porunci Oricând fi ori de unde mă vei striga pe nume Chiar de-af zăcea in groapă cu lespedea in mine Tot m-u f scula din moarte ca să alerg la line (V Voiculescu, Sonetul CLXXXI I) SPECIE LITERARĂ (< lat species specie și lat \itterarius < litiera slovă) Termenul definește o subdiviziune a genului literar, în funcție de criterii specifice In genul liric, diferențierea se realizează pe baza sentimentului dominant (admirație — odă: melancolie - elegie), pe când în cel epic operează criteriile complexității acțiunii și a personajelor (acțiune simplă, personaje schematice - schiță) Unele specii pot fi cuprinse atât în genul liric cât și în cel epic (poemul), interferență care demonstrează că nu există granițe clare între genuri și specii Există momente lirice în cadrul unor specii epice (balada, poemul eroic) și opere în care firul epic, alegoric, este un pretext pentru o transmitere lirică a mesajului (poemul) Evoluția genurilor și a speciilor literare are și o determinantă istorică încât unele specii sunt cultivate cu precădere in anumite curente sau epoci (tragedia - în clasicism, romanul - în realism, meditația filosofică - în romantism) și evitate ulterior (epopeea) Speciile literare fundamentale sunt: I Genul liric A Lirica populară: doina (de dor de jale, de cătănie, de voinicie, de înstrăinare), cântecul (haiducesc, de leagăn, ritualic -bocetul, cântecul miresei al obiceiurilor - colindele - de lume) ghicitoarea, strigătura B Lit •ica scrisă (cultă): pastelul, idila (pastorala), elegia, romanța, oda, imnul, meditația, satira, pamfletul epigrama, poeziile cu formă fixă: sonetul, rondelul, madrigalul, glosa, gazelul II Genul epic A Oral (popular): în versuri: balada, legenda: în proză: legenda, basmul, snoava В Scris (cult): în versuri: balada, poemul, epopeea, legenda, fabula' în proză: anecdota, schița, nuvela, romanul, reportajul, eseul, memoriile, jurnalul, amintirile III Genul dramatic A Oral (popular): Vicleimul Irozii, jocurile cu măști și păpuși B Scris (cult): tragedia, comedia, drama, tragicomedia, farsa, vodevilul, melodrama III Genul oratoric: alocuțiunea, disertația, discursul IV Genul epistolar: scrisoarea, epistola SPECIFIC NAȚIONAL Orice literatură s-a consolidat în Funcție și în strânsă concordanță cu spiritualitatea poporului respectiv și cu arhetipurile locale (modelele de comportament instinctiv, ce țin de inconștientul colectiv) în fiecare literatură există, pe lângă un fond de idei general-umane, universale și unele trăsături distinctive, care permit receptarea apartenenței acelei opere la un anumit tip de spiritualitate, numit generic specific național La configurarea' profilului spiritual participă localizarea (coordonatele geografice), modul de viață, istoria sa adică etnotipul ‘notipul românesc reprezintă o realitate spirituală treptat constiti ă intr-o matcă geografică specifică și este mai pregnant in cultura noastră populară, dar importanța sa a fost valorificată iacă din primele forme de manifestare ale literaturii M Ralea amintește de un suflet etnic, având coordonate ale stabilității, dar suferind în diacronie, o anume metamorfoză, iar L Blaga vorbește de o matrice stilistică, evidentă mai ales în folclor și care a exercitat o puternică influență în literatura scrisă Căutând un termen plastic pentru a sugera esența spiritualității românești Blaga creează sintagma spațiu mioritic, relevând totodată faptul că în structura sufletească a românilor există două valențe: contemplativă (mioritică) și activă decelabile în gândirea și creația unor personalități reprezentative ale neamului: Miron Costin, Ion Neculce, Dimitrie Cantemir Nicoiie Bălcescu, Heliade Rădulescu, Titu Maiorcscu, Mihai Eminescu George Enescu etc Totuși, cultura noastră ar fi de tip apolinic (contemplativ), ceea ce justifică, dincolo de factorul istoric și socio-politic, întârzierea noastră de sincronizare cu literatura și cultura universală Conceptul de specific național este fundamentat în epoca revoluționară de la dar va fi cultivat îndeosebi la Junimea și Sâmănătorul în studiul Caracterul specific național in literatura română, Garabet Ibrăileanu definea conceptul prin prisma capacității scriitorilor de a se raporta la realitățile românești, "contactul cu poporul ori cu literatura populară'' Mai mult decât atât, valorizarea artistică a unei opere literare trebuie raportată la conceptul dc specific național: " valoarea estetică a unei opere literare e strâns legată de originalitatea ei specifică de fond și formă Se poate spune că dintre doi scriitori cu un egal talent nativ, acela va fi mai mare, in opera căruia se va simți mai puternic sufletul poporului și se vor oglindi mai bogat și mai bine realitățile vieții naționale" Eugen Lovinescu reformulează acest punct de vedere, specificând faptul că nu trebuie confundat esteticul cu eticul și etnicul, factori foarte importanți în determinarea literaturii, imposibil de transformat, cu toate acestea, în criterii dc valoare Criticul nu respinge ideea specificului național, respinge doar transformarea acestuia într-un criteriu unic de de apreciere a operei literare (cazul criticii sămănătoriste) și limitarea acestui concept la viața morală și spirituală a țărănimii: O categorie psihologică nu se poate converti intr-o categorie estetică: cântecul din fluier sau înjurătura pot fi specifice, fără a deveni și valori estetice; cât timp specificul (etnic) nu e un principiu de valorificare estetică, el nu rămâne decât în funcția sa psihologică: cât timp nu pot zice: e frumos pentru că e românesc; a mai vorbi de specific in critica literară înseamnă a nu face disociații necesare între categorii diverse " (Poporanismul anacronic) George Călinescu introduce în ecuație un nou termen, acela al valorii, nuanțând teoria specificului național, în finalul Istoriei literaturii române de la origini până in prezent, despre care Nicolae Manolcscu afirma: Contemporanii (Sadoveanu Rebreanu Hortensia Papadat- Bengescu, Camil Petrescu, Arghezi, Blaga Barbu etc ) devin clasicii literaturii moderne [ ] George Călinescu vede in ei mai mult pe artiști Valoarea fiind chestiunea esențială, George Călinescu ajunge la ideea de specific național, atât de preocupantă in generația lui Ibrăileanu, cu deosebirea că specificul nu mai este la el aprioric, ci consecință a valorii estetice: pentru G Ibrăileanu, Eminescu Creangă și ceilalți erau mari scriitori deoarece erau specifici: pentru G Călinescu ei devin specifici deoarece sunt mari scriitori Evoluția aceasta se dovedește posibilă în clipa în care literatura modernă începe să fie simțită ca organică și esențială (devine clasică) (Critica și istoria literară interbelică Eseistica) STIL (< fr style, cf lat Stylus, condei, compoziție, < gr stylos, stilet, “bățul cu care se scria pe tăblițele de ceară”) Totalitatea particularităților fonetice, lexicale, morfologice, sintactice precum și a procedeelor caracteristice modului de exprimare - orală sau scrisă - al unui individ (stil individual: concis, lapidar, prolix, emfatic ) sau al unui grup care activează într-un anumit domeniu (stil funcțional: științific, publicistic, juridic, administrativ, artistic, colocvial) jTIL FUNCȚIONAL Stilul funcțional este o variantă a limbii utilizată de vorbitorii unui anumit domeniu de activitate Insă în cadrul mesajelor formulate de un vorbitor în împrejurări diferite se disting unele trăsături particulare, care definesc personalitatea emițătorului și care definesc stilul individual Stilul individual este opus celui funcțional, constituind modul de utilizare a limbii în funcție de particularitățile individuale ale vorbitorului, adică temperament, talent, nivel cultural, profesiune, experiență de viață, deprinderi și obișnuințe, măsura în care stăpânește sistemele limbii Există însă și stiluri funcționale care exclud total stilul individual (cum ar fi cel științific), dar și altele care îl susțin (stilul beletristic sau publicistic) Calitățile generale care trebuie îndeplinite de stilul individual dar care pot fi urmărite și în cazul stilului publicistic sau beletristic sunt: claritatea, proprietatea, precizia și corectitudinea, naturalețea, simplitatea, armonia, retorismul, finețea, umorul, ironia, oralitatea Claritatea are în vedere formularea și exprimarea cu limpezime a gândurilor și sentimentelor în așa fel încât receptorul să înțeleagă mesajul Aceasta se realizează prin înlănțuirea logică a ideilor, prin evitarea formulărilor obscure, paradoxale sau echivoce, a unor greșeli de exprimare precum pleonasmul sau tautologia Trebuie să ținem cont de constatarea lui Boileau care afirma: "Ceea ce este limpede gândit se exprimă cu claritate "' Precizia constă în utilizarea riguroasă a mijloacelor lingvistice necesare pentru exprimarea ideilor și sentimentelor și se realizează printr-o organizare clară și logică a întregului, fără repetiții sau reveniri la dezbaterea aceleiași idei Opuse preciziei sunt prolixitatea, care denotă o gândire nedisciplinată, fără contur și digresiunea, o abatere de la ideea centrală a comunicării Uneori însă digresiunile sunt necesare pentru că oferă explicații de care depinde claritatea comunicării Proprietatea se referă la folosirea unor mijloace lingvistice potrivite (cuvinte, sensuri, forme, structuri lingvistice) în exprimarea ideilor și sentimentelor Această caracteristică are în vedere concordanța dintre conținut, expresie și intenție Se recomandă astfel evitarea întrebuințării greșite, nepotrivite a sensurilor unor cuvinte sau construcții, dar la acest lucru nu se poate ajunge fără o bună cunoaștere a limbii Corectitudinea constă în respectarea normelor ortografice și de punctuație ale limbii în elaborarea mesajului Naturalețea este o caracteristică deosebit de importantă pentru formarea unui stil individual reprezentativ și recunoscut Aceasta se referă la exprimarea firească, fără constrângere și este determinată de stăpânirea perfectă a resurselor limbii, dar și a obiectului comunicării Opuse naturaleții sunt considerate afectarea (întrebuințarea căutată a unor cuvinte și expresii "prețioase") și emfaza (folosirea unor construcții menite să impresioneze pe receptor) Stilul devine atunci bombastic, declamativ Simplitatea derivă din faptul că mesajul este destinat unei clase mult mai mari și foarte variate de receptori și că funcția acestui tip de mesaj trebuie să fie cea de informare dar și de modelare Vizează atât faza alegerii cuvintelor și structurilor lingvistice, cât și pe cea combinatorie Trebuie însă să se facă distincția între simplitate și simplism, expresie a superficialității Armonia rezultă din acordul perfect al părților întregului și are în vedere realizarea unui echilibru între fond și formă, între conținut și titlu, între conținut și mijloace metal ingvistice (imaginile) Pe lângă aceste caracteristici fundamentale în constituirea unui stil individual recunoscut, se pot semnala și alte nuanțe Astfel, retorismul, atunci când nu este formal, fără acoperire, imprimă comunicării o nuanță entuziastă, recomandabilă în cazul unui mesaj mobilizator Finețea cere în schimb subtilitate în exprimare, obținută prin evitarea indicării precise a direcției mesajului, decelabil doar prin decodarea aluziilor Ironia și umorul constau în sesizarea și evidențierea unor aspecte negative ale realității prin disimulare sau prin punerea într-o lumină ridicolă a acestora Umorul poate fi prezentat într-o gamă foarte variată, de la atitudini joviale, hazlii, până la umorul negru, tragic sau absurd La fel, ironia cunoaște o bogată varietate de nuanțe: autoironie, zeflemea, persiflare, malițiozitate, sarcasm sau batjocură Aceasta din urmă este însă o formă extremă, nerecomandabilă, implicând riscuri precum convertirea în calomnie Oralitatea, marcă stilistică frecventă în beletristică, este o modalitate de a mima o comunicare totală cu receptorul Limba română contemporană cuprinde patru stiluri funcționale: stilul oficial (administrativ), stilul tehnico-științific stilul artistic (beletristic) și stilul publicistic Unele gramatici discută despre existența unui al cincilea stil, pe care îl numesc colocvial STILUL COLOCVIAL îndeplinește funcția de comunicare pe o arie relativ restrânsă (familie, rude, prieteni, colegi) iar utilizarea acestui stil este generală, fiind singurul stăpânit de toți vorbitorii și însușit de timpuriu de aceștia Mai poate fi socotit unicul stil în care este posibilă dezvoltarea spontană, neintenționată a limbii Mijloacele lingvistice la care se recurge sunt simple (purtând amprenta emițătorului și a situației de comunicare), dar variate Sunt permise variante dialectale, termeni populari sau chiar argotici Adesea emițătorii au capacitatea de a-și adapta vorbirea potrivii mediilor în care circulă și de a înțelege mai multe variante teritoriale și sociale Modalitatea de comunicare specifică este dialogul Caracteristicile stilului colocvial sunt: a) Naturalețea Derivă din faptul că nu există factori de control foarte fermi care să impună cenzura Se întâlnesc diferite abateri de la norma literară, iar la nivel lexical putem observa pătrunderea involuntară a unor cuvinte din lexicul neliterar (dialectale, argotice, familiare) Sub aspect fonetic se remarcă neglijența în articularea tuturor sunetelor și în rostirea cuvintelor, producându-se eliziuni, sincope, asimilări Se întâlnesc și fapte gramaticale neliterare, iar la nivel sintactic se observă preferința pentru fragmentarea enunțurilor, izolări, inversiuni, digresiuni, completări b) Oscilația între economie și abundență în exprimare Economia se manifestă prin întrebuințarea clișeelor lingvistice, a abrevierilor, a elipsei sau chiar apelul la mijloace extralingvistice Abundența în schimb este materializată prin repetiții, întrebuințarea de locuțiuni și expresii sau perifraze verbale c) Marca emoțională Comunicările sunt fie expresii directe ale unor stări emoționale, fie urmăresc să impresioneze pe destinatar Din aceste scopuri derivă o serie de mijloace lexicale cum ar fi întrebuințarea diminutivelor a augmentativelor, a cuvintelor peiorative sau a unor sintagme afective, interjecții, dar și a unor modalități sintactice (sintaxă afectivă) STILUL OFICIAL (ADMINISTRATIV) îndeplinește funcția de comunicare în sfera relațiilor oficiale, având următoarele modalități de comunicare: monologul scris (în documente și acte oficiale), monologul oral (cuvântări în ocazii oficiale), dialogul (în relații oficiale) Menționăm următoarele caracteristici: a) Stricta respectare a normelor limbii literare, ceea ce implică un grad înalt de corectitudine, fonetică, grafică, lexicală și gramaticală b) Caracterul obiectiv, impersonal, dat fiind faptul că orice comunicare oficială este neutră din punctul de vedere al expresivității și lipsită de încărcătură afectivă c) Prezența formalismului, a exprimării rigide în documentele oficiale se întâlnește o terminologie consacrată (“adresă”, "articol”, “cerere”, “consiliu”, “dare de seamă”, “decizie”, "domiciliu”, “lege”, “litigiu”, "ordine de zf’etc) La nivel lexical, observăm frecvența unor substantive provenite din infinitive lungi (“calificare” “executare”, “lucrare”, “perfecționare”) Sub aspect morfologic, putem observa folosirea, infinitivului cu valoare de imperativ (“A se vedea paragraful ”), a prezentului gnomic (“Consiliul de consultanță răspunde la solicitările primite ”), a viitorului cu valoare de imperativ ("Consiliul de administrație va organiza, îndruma și controla înreaga activitate ”), a reflexivului pasiv (“adunările se convoacă ori de câte ori este nevoie”), a unor forme verbale impersonale ("Vi se aduce la cunoștință că ”), a pluralului autorității (“Vă rugăm să aprobați”) Sub aspect sintactic se remarcă frecvența construcțiilor infinitivale ca și a coordonării propozițiilor în fraze de tip linear d) Accesibilitatea, claritatea, precizia Această caracteristică derivă din faptul că o comunicare oficială nu permite interferența unor interpretări multiple STILUL ȘTIINȚIFIC (TEHNICO-ȘTI NȚIFIC) îndeplinește funcția de comunicare în domeniul științei și tehnicii Printre modalitățile de comunicare întâlnim: monologul scris (lucrări, referate științifice și tehnice), monologul oral (prelegeri expuneri), dialogul (în cadrul dezbaterilor științifice) Acest stil, cu o arie de răspândire redusă, se caracterizează prin corectitudine, respectarea normelor limbii literare, obiectivitate Se pot găsi uneori mărci subiective, cum ar fi note ironice sau polemice, dar acestea nu afectează linia generală a mesajului Accesibilitatea este relativă, pentru că orice discurs redactat în acest stil este destinat unui receptor avizat Terminologia este și ea proprie domeniului reprezentat Lexicul cuprinde mai ales termeni monosemantici neologici, în mare parte internaționali La nivel morfologic, observăm predominanța substantivelor abstracte (provenind din infinitive lungi), a pluralului autorului, a infinitivului cu valoare de imperativ In ceea ce privește structurile sintactice, se constată predominanța subordonării (care oferă posibilități mai variate de a prezenta o idee sau un raționament) Intonația este în mod obișnuit neutră Uneori, atunci când devine expresia unei atitudini polemice, pot apărea enunțuri cu intonație exclamativă, interogativă sau chiar retorică STILUL ARTISTIC, numit și BELETRISTIC, POETIC, AL LITERATURII ARTISTICE, are un domeniu propriu de reprezentare, și anume domeniul esteticului Se opune tuturor stilurilor funcționale prin scopul pe care îl are In vreme ce în celelalte stiluri scopul vizează transmiterea unor informații în cazul stilului artistic forma devine prioritară fondului Forma este o expresie a unui conținut determinat, fiind unică și irepetabilă Ca modalități de comunicare putem cita: monologul scris (în literatura cultă) și monologul oral (în literatura populară, unde poate fi însoțit și de mijloace extralingvistice Acest stil este prin esență convențional, el nu urmărește să redea realitatea obiectivă, ci o realitate imaginară, expresia sensibiltății autorului Limbajul stă sub semnul inovației (limbaj figurat, dublat de structuri sintactice noi și de modalități inedite de organizare a comunicării) Uneori stilul artistic poate face apel și la celelalte stiluri funcționale care își pierd astfel funcția specifică de comunicare și dobândesc funcție estetică Se urmărește crearea efectului artistic la toate nivelele limbii (fonetic, lexical, morfologic și sintactic), iar modalitățile utilizate se circumscriu unui stil individual, bine delimitat, care "comunică și se comunică” (T Vianu) STILUL PUBLICISTIC îndeplinește funcția de informare a publicului larg și de formare a opiniei publice Informațiile se referă la evenimente sociale și politice, economice, științifice, cultural-artistice sau la aspecte senzaționale ori de larg interes Modalitățile de comunicare sunt diverse: monologul scris (în publicații), monolog oral (radio și TV) dialog scris (consemnare dc interviuri) și oral (interviuri, dezbateri, mese rotunde) Printre stilurile funcționale ale limbii, stilul publicistic se caracterizează printr-o vizibilă complexitate, pentru că are la bază o îmbinare între componenta intelectuală și afectivă, tranzitivă și reflexivă La fel ca și stilul artistic, stilul publicistic presupune o relație implicită autor-cititor (auditor), astfel încât adeseori se poate vorbi de o influențare reciprocă Dacă jurnalistul vizează o funcție informativă și inductivă (inducerea unei atitudini în cititor), și lectorul impune adeseori alegerea subiectelor de dezbatere, a subiecților și chiar a unui stil Putem vorbi astfel de o triplă funcție a lectorul) cea de performere, evaluare dar și de cooperare De aceea, o primă caracteristică a acestui stil ar fi accesibilitatea, fără de care nu și-ar putea îndeplini funcția de modelare și inducere de atitudini Pe lângă aceasta, o altă trăsătură necesară ar fi corectitudinea Este foarte important ca jurnaliștii să fie buni cunoscători ai limbii române, iar textul creat de aceștia să respecte normele oficiale ale limbii, precizia termenilor să fie mereu avută în vedere Se pot admite uneori abaterile de la normă, dacă se are în vedere obținerea unor valori expresive ale limbii Stilul publicistic este caracterizat printr-o uimitoare varietate lexicală îmbinând cu ușurință componente ale limbajului științific cu termeni din limbajul familiar, construcții populare, uneori regionale sau chiar argouri Mai mult chiar, acest s il funcțional este foarte sensibil la modificările de expresie ale diferitelor pături sociale, la inovația lingvistică, pentru că producțiile publicistice au rolul dc a surprinde schimbările din realitatea imediată Fiind expresia unei atitutidini exprimate în mod evident, stilul publicistic se caracterizează prin tendenționism Această caracteristică poate fi mai mult sau mai puțin evidentă în funcție de "coloratura" publicației și nu trebuie să aibă ca efect răsturnarea realității ci doar accentuarea unor aspecte pe care publicistul le consideră a fi relevante Desigur, nu luăm în considerare aici presa cu un pronunțat caracter politic (ziarele de partid) care se pot hazarda până la prezentarea trunchiată sau chiar complet modificată, îndepărtându-se astfel de funcția primară a stilului: aceea de informare La nivel stilistic, tendenționismul poate fi marcat prin formulări eliptice, mobilizatoare, titluri frapante, citate și maxime, mijloace curente de canalizare a opiniei publice, fot în acest scop sunt utilizate adesea diverse modalități de contactare emoțională a publicului: de la lexicul figurat, tropi, comparații, epitete, peri fraze, până la intonație interogativă sau exclamativă, dislocări și digresiuni, enumerații și repetiții sau mijloace ale ironiei sau umorului, toate acestea fiind, după cum se poate constata, forme ale stilului artistic Aceasta și pentru că unele compoziții cu caracter publicistic, cum ar fi foiletonul, reportajul sau editorialul se apropie de literatura artistică în sensul că recurg la mijloacele de expresie ale artei Iară a părăsi însă terenul faptelor reale Alte compoziții, cum ar fi articolele politice sau de popularizare științifică se apropie foarte mult de stilul științific dar se îndepărtează de acesta prin lipsa de profunzime și deplinătate a lucrării științifice, în vreme ce comentariul sau interviul se apropie de stilul colocvial, deosebindu-se de acesta printr-o mai mare coerență și mai multă grijă uzuală Această varietate formală ar putea corespunde larga lui evantai tematic abordat: tot ce poate stârni interesul uman și poate acoperi nevoia de informație poate deveni temă publicistică STIL DIRECT Stilul care redă direct cuvintele cuiva, așa cum au fost spuse (pentru modalitatea de a organiza textul în acest stil, V, și dialog) Exemple: Când a venii mai pe urmă popa, să-l grijească pe hm, a întreba t-o pe Lina afară: - Ce-i fată, ce mai face frate-to? Lina privi lung după cuptorul din curte - Ce să facă, d-apoi stă! zise întru târziu - Mai aveți câte ceva de mâncare? - Avem lapte - Și pe fața ei palidă se tăi ară adânc câteva strâmbături - Dar Ion nu mai poate mânca, numai cât o pasăre, adaose apoi (I Agârbiceanu Lina) In literatura actuală, organizarea formală a textului dialogat nu se realizează după rețetarul consacrat iar comunicarea în stil direct nu mai este semnalată de linia de dialog, ci prin ghilimele, păstrându-se insă verbele deictice (de declarație: a spune, a întreba, a răspunde ) Această situație este frecventă în proza lui Marin Preda și a lui Mircea Elîade Exemplu: " Dumneata ai nevoie de o baie de istorie contemporană, ca să te trezești: du-te la Nurnberg du-te la Berlin, să-ți dai seama cu ce sos vom fi mâncați, să privești Istoria in marș Dar in fond -de ce la Ulm ? // întrebase el "E un vis al Ioanei, e un vis a! ei din copilărie, spusese Ștefan, și vreau să i-l împlinesc " Biriș începuse să râdă (M Eliade Noaptea de Sânziene) STIL INDIRECT Stilul care redă spusele sau gândurile ciuva prin subordonarea comunicării față de un verb sau de un alt cuvânt de declarație din propoziția regentă, legând această reproducere de regentă cu ajutorul unor conjuncții subordonatoare (că să dacă ), pronume relative (care cine ce cât) sau adverbe relative (unde când, cum, cât) Exemplu: Feciorul și vizitiul începură să facă gură că nu pol pleca pe astfel de vreme, că omoară caii, că e greu pentru dânșii, că drumul e rău: însă hotărârea ei era nestrămutată (loan Slavici Moara cu noroc) STIL INDIRECT LIBER Derivă din cel indirect, dar spre deosebire de acesta nu este introdus prin verb declarativ sau conjuncție subordonatoare, asemănându-se cu stilul direct prin independență sintactică La nivel pronominal, se remarcă trecerea de la persoana și a ll-a către persoana a Ill-a Din stilul direct se păstrează intonația (intcrogativ/exclamativâ) pronumele și adverbele interogative precum și elementele lexicale puternic afective Stilul indirect liber este des întîlnit în opera epică și are o deosebită valoare stilistică, pentru că ambiguizează discursul prin suprapunerea vocii auctoriale cu cea a personajului Exemplu: Țtigurlan nu-i răspunse îl preveni însă cu o privire neagră că a doua oară пи-l va mai cruța și continuă: - Și când vrea să spună și el ceva, Cocoșilă: "Ești prost !" De ce prost ? Că n-are lot ca dumneata ? N-a fost și el în război ca dumneata ? Atunci de ce el să muncească în parte la moșie și dumneata cu opt pogoane să-l faci prost ? Din cauza dumitale n-a primit lot că v-ali repezit ca orbii și când v-ați văzut voi cu pământ, dăt-i încolo ре-ăia care n-au luat! (M Preda Moromeții, voi I) STRIGÂTURĂ (< a striga) Numită și CHIUITURĂ reprezintă o specie a liricii populare de dimensiunile unui catren, cu un pronunțat caracter didactico-satiric, rostită în timpul jocului și care se caracterizează prin raportarea la realitatea imediată: U-iu-iu, pe dealul gol, Că mireasa n-are țol! Dar i-a face mirele Când a tunde câinele' STROFĂ (< fr stropite) Grupare de versuri (în număr variabil) în general despărțită prin spațiu grafic de alte unități de același fel în funcție de numărul versurilor componente, strofa poate fi: • Monovers (un singur vers): Un singur nor, dar alte ecouri în pădure (Ion Pillat, Poemul într-un vers) Distih (strofa alcătuită din două versuri): Foaie udă mătrăgună - Picurii prin fagi răsună (L Blaga, Noieinvrie) Terțină (trei versuri): Cu geana ta m-atinge pe pleoape Să simt fiorii strângerii în brațe — Pe veci pierdute, vecinie adorata! (M Eminescu Când însuși glasul) Catren (patru versuri): Niciodată toamna nu fu mai frumoasă Sufletului nostru bucuros de moarte Palid așternut e șesul cu mătasă Norilor copacii le urzesc brocarte (T Arghezi, Niciodată toamna) Cvinarie (cinci versuri): Toamnă cu lună când cabinele de telefon scânteiază când știi că nimic nu durează când până și vitrinele graseiază și vocea le tremură, și serviciile de porțelan se fac zob (M Cărtărescu Toamnă cu lună in anii ) Strofa senaric sau sextină (șase versuri): O mamă, dulce mamă, din negură de vremi Pe freamătul de frunze la line tu mă chemi: Deasupra criptei negre a sfântului mormânt Se scutură salcâmii de toamnă și de vânt Se bat încet din ramuri, îngână glasul tău Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu (M Eminescu O, mamă ) Octavă sau octet (strofa de opt versuri): Vreme trece, vreme vine, Toate-s vechi și nouă toate: Ce e rău și ce e bine Tu le-n treabă și socoate: Nu spera și nu ai teamă Ce e val ca valul trece De te-ndeamnă de te cheamă Tu rămâi la toate rece (M Eminescu, Glossâ) • Strofa polimorfă (alcătuită dintr-un număr consistent de versuri) STRUCTURĂ LITERARĂ - STRUCTURA OPEREI LITERARE (< fr structure, lat structura) Structura operei literare trebuie analizată în corelație cu un conținut, pentru că opera este o creație organică și unitară în opinia lui Sorin Alexandrescu (Analize literare și stilistice), structura ar delimita "organizarea internă a textului, sistemul de trăsături distinctive ale termenilor care il compun, complexul de relații dintre aceștia" Tudor Vianu distinge între structura artistică ("structura sufletească a artistului") și structura ierarhică a operei ("subsumarea mai multor valori sub categoria largă a valorii estetice”) Tema, ideea, motivul sunt elemente structurale care reflectă viziunea artistică a autorului, în funcție de care structura propriu-zisă a operei cunoaște modificări la nivelul construcției exterioare (titlu, incipit dispoziția părților), al construcției lingvistice sau interne (de conținut) în funcție de genul literar în care se încadrează opera STRUCTURALISM (< fr structuralisme) Curent apărut in perioada modernă, aplicabil în teoria și critica literară, în teoria informației și estetică, lingvistică, psihologie etc și care își are originea în noțiunea de structură Orientarea structuralismului se focalizează către depistarea structurilor operei sau realității, fără a surprinde devenirea istorică sau aprecierea valorică Aplicat la studiul literaturii, structuralismul accentuează importanța textului operei literare, dnociindu-se: nivelul fonetic, lexical, morfo-sintactic semantico-stilistic simbolic, la care se pot adăuga ce) imagistic și cel al constituenților imaginarului Reprezentanți: teoria literaturii- R Wellek Л Warren M Beardsley: critică Hierară' Hugo Friederich Jean Starobinski W Kaiser, Maria Corti; teoria informației și estetică: Abraham Moles: lingvistică: L Hjemslev F de Saussure; psihologie: P Guillaume D Lagache: - fHosofte: E Spranger; biologie: E Wolff SUBIECT (< lat subjectus ceea ce este dc spus) Cunoscut și sub numele de FABULAȚIE, este o succesiune de evenimente reflectate artistic, pe parcursul cărora personajele sunt antrenate intr-unui sau mai multe conflicte Este specific doar operelor epice și dramatice și reprezintă, in esență, un ansamblu de motive, a cărui complexitate este determinată de specia literară și de tehnica de creație a autorului Subiectul operelor epice tradiționale verifică următoarele momente, ignorate de cele mai multe ori în proza modernă: • expozițiime sau situație inițială (partea introductivă, care fixează dalele spațio-temporale ale acțiunii, creionează atmosfera și oferă primele informații despre protagoniști); • intrigă (marchează apariția sau intensificarea conflictului, constituie premisele desfășurării ulterioare a evenimentelor): • desfășurarea acțiunii (desfășurarea conflictului generat în intrigă, derularea propriu-zisă a acțiunii): • punct culminant (momentul de maximă intensitate, de apogeu al conflictului); • deznodământ sau situație finală (rezolvarea conflictului, sfârșitul acțiunii) Teoriile literare mai recente operează cu un alt concept ACȚIUNE (<fr action < lat ciclici, mișcare), care surprinde faptele, întâmplările, evenimentele care se succed într-o operă literară, determinată dc relațiile eroului cu celelalte personaje, fiind esențială în genurile epic și dramatic Momentele principale ale acțiunii: expunerea, conflictul, deznodământul (v casetele aferente) Acțiunea poate fi continuei (cronologică) sau discontinuă (cu reîntoarceri în timp), generată de memoria involuntară Se dezvoltă prin intermediul unor microacțiuni-tip (scenă - o singură întâmplare, comică sau tragică, lirică sau terifiantă: episod - acțiune secundară, autonomă), cu existență oarecum de sine stătătoare, construite prin trei modalități: înlănțuirea de episoade, inserția (includerea sau subordonarea) unor episoade noi, alternanța (dezvoltarea paralelă) acestora SUBLIM Este o categorie ce presupune o maximă tensiune psihică și semnifică demnitatea omului în fața unor forțe superioare (istoria, natura), în raport cu absolutul sau infinitul Percepția conceptului s-a modificat în timp La început el era definit mai mult prin raportarea omului la forțele naturii, pentru ca ulterior să-și extindă aria, cuprinzând și domeniul vieții sociale și pe cel al psihologicului Copleșit de forța dar și de măreția naturii, omul nu poate decât să admire, pentru că minții îi apare, odată cu ideea infinitului, sentimentul dc nobil orgoliu al omului care îl gândește și se ridică astfel deasupra lui’ (T Vianu Estetica) Sublimul natural poate fi regăsit în pasajele descriptive ale operei lui С I logaș sau M Sadoveanu frumusețea morală poate atinge sublimul, constituind un ideal de demnitate și perfecțiune umană Un personaj construit pe această categorie a fost creat de Dostoievski în romanul Idiotul Dostoievski înscrie personajul său într-o tipologic a personajelor sublime pe care le definea astfel: Pe lume nu există decât un singur chip cu adevărat sublim Hristos Voi aminti că dintre chipurile sublime ale literaturii creștine cel mai apropiat de desăvârșire este al lui Don Ouijote Dar acesta este sublim numai pentru că in același timp, este și ridicol Packwick a! lui Dickens (o idee infinit mai slabă decât Don Quijote totuși imensă) este și el ridicol, tocmai prin asta fiind cuceritor Jean Valjean este și el o tentativă puternică, dar trezește simpatia datorită teribilei sale nefericiri și prin faptul că societatea este nedreaptă cu el La mine nu "există " nimic, nimic asemănător Expresia sublimului în iubire a fost reprezentată prin poezia lui M Eminescu Sadoveanu realizează un tablou sublim, cu note de apoteoză, în imaginea celor ce au căzut eroic pe câmpul de luptă pentru apărarea patriei, în finalul romanului Frații Jderi SIJPRAPERSONA J (supra + personaj) Este o realitate (un loc un eveniment) cu funcție simbolică într-o operă epică sau dramatică, ce poate deveni o metaforă definitorie, in relație directă cu personajele principale Exemple: vărsăloarea, în romanul Groapa de Eugen Barbu orașul în opera lui M Nedelciu catedrala (V Ilugo) etc (v și personaj) JPRAREALISM (< fr surrealisme) Curent literar și artistic, apărut în Franța, în deceniile al treilea și al patrulea ale secolului al XX-lea, dar răspândit în întreg spațiul cultural european și care încearcă să lărgească domeniul de inspirație poetică sondând suprarealitatea, prin care reprezentanții săi înțelegeau lumea subconștientului și a experiențelor onirice Poezia este văzută ca un dicteu automatic a! gândirii în contextul în care subordonează lipsa controlului rațiunii Curentul s-a consolidat pe ideile din psihologia visului și a subconștientului ale lui Freud și Bergson în Primul Manifest al lui Andre Breton, visul era definit ca o parte esențială a existenței umane, hi vis - afirmă Breton - omul este satisfăcut din plin de lot ceea ce i se întâmplă Atunci de ce n-ar fi posibilă, cândva, gâs'nx i unui punct de întâlnire intre aceste două stări, vis și realitate, aparent contradictorii, punct in care ele să se rezolve, dând naștere unui tip de realitate absolută, de suprarealitate ? Dar pentru a atinge această stare de grație Breton accentua necesitatea de a învăța să eliberăm forțele Eidui nostru inconștient și chiar pe cele ale Eidui in stare de veghe Astfel, suprarealismul nu reprezenta doar un mijloc nou de expresie poetică, o nouă metafizică a poeziei, ci un mijloc de eliberare totală a spiritului însuși Breton definea astfel noua mișcare literară: Suprarealiștii este automatism psihic pur prin mijlocirea căruia ne propunem să experimentăm, fie verbal, fie în scris ori în alte chipuri, funcționarea reală a gândirii; este dictatul gândului cu absența oricărui control exercitat de rațiune, dincolo de orice preocupare estetică sau morală în literatură, metoda constă într-o notare rapidă, fulgurantă a cuvintelor in ordinea dictată de subconștient, renunțându-se la orice formă de discursivitate Alteori, este vizibilă preocuparea pentru redarea atmosferei onirice, subconștiente caracteristică evidentă in următorul fragment poetic scris de Paul Eluard: Bătaia pendulei ca o armă sfărâmată Căminul tulburat unde leșină creasta Unui copac luminat cel din urmă Obișnuitul vas închis al dezastrelor Al visurilor rele Eu fac una cu ele Din ruinele pendulei lese un animal abrupr deznădejdea călărețului In zori va dubla racul țintuit Pe ușa acestui refugiu (Paul Eluard Fruntea acoperită) Reprezentanți: Andre Breton, Paul Eluard Louis Aragon, Ion Vi nea Gel Iu Naum SUSPANS (<fr , engl suspense) Tehnică narativă care se realizează prin acumulări de fapte, prin răsturnări de situație și implică o trăire a cititorului, ascultătorului sau spectatorului, care așteaptă plin de emoție o evoluție sau o finalizare dramatică a acțiunii Suspansul se poate realiza prin scene cu caracter anticipativ, în literatura clasică și realistă, sau fals anticipativ, în creațiile moderne, iar potențarea acestuia are ca surse plasarea acțiunii într-un conflict puternic întreținerea unei atmosfere tensionale sau ambigue, a unor elemente premonitorii Suspansul apare într-o multitudine de specii epice și dramatice: epopeea, tragedia, romanul de aventuri, romanul polițist, științifico-fantastic etc T TABLETA (< fr tablette < lat tabula) Specie literară de graniță, consacrată de literatura jurnalistică, de dimensiuni reduse în care autorul comentează un fapt divers sau își expune ideile despre un eveniment politic, cultural, social Reprezentant: Tudor Arghezi - Icoane de lemn Tablete din Țara de Kuty Tablele de cronicar Cu bastonul prin București TABLOU (< fr tableau) Formă a descrierii în versuri sau în proză care înfățișează un aspect din natură sau o scenă din viața socială și DESCRIERE) Diviziune a acțiunii dramatice sau subdiviziune a unui act care marchează schimbarea decorului ț TAUTOLOGIE (<fr tautologie, gr tautologia, cf gr tautos același, și logos, cuvânt) Construcție sintactică incorectă, specifică limbii vorbite, care constă în repetarea unei părți de propoziție sau a unei propoziți prin aceleași cuvinte, dar cu un sens nou și cu funcție sintactică diferită Se deosebește de pleonasm, care implică adăugarea unui cuvânt inutil, și de repetiție, prin intonația specifică Tautologia are multiple valori stilistice, subliniind in context o calitate a unui termen, exclusivitatea acestuia, sau întărind un sens exprimat anterior Exemple: Frate, frate, dar brânza-i pe bani (Folclor) Moșia, moșie, foncția, foncție, coana Zoițica coana Zoițica ( L Caragiale O scrisoare pierdută) De glumeț, glumeț era Moș Nichifor (Ion Creangă Moș Nichifor Co(cariul) TEMĂ (< fr theme < lat thema < gr thema) Reprezintă un aspect general al realității, surprins artistic în opera literară In literatura universală distingem teme de largă circulație, cum ar fi: iubirea, natura, destinul, moartea, patriotismul, geniul, războiul, calea spre ideal, cosmogonia (nașterea universului), corespunzând problemelor fundamentale ale omului Aceeași temă poate fi surprinsă diferit de la un scriitor la altul, de la o epocă la alta, de la un curent literar la altul Urmărind literatura ca evoluție, remarcăm predilecția fiecărui curent pentru anumite teme în Antichitate, o temă dominantă poate considerată cea a destinului, filonul tragic fiind mult accentuat în operele unor scriitori precum Eschil, Sofocle sau Euripide Omul ideal, plasat în centrul universului și surprins în complexitatea existenței sale fizice și spirituale, este una din temele fundamentale ale Renașterii Clasicismul francez cultivă îndeosebi tema luptei dintre datorie și pasiune, rațiune și sentiment, opțiunea finală fiind rațiunea sau datoria, ceea ce dă măreție personajului (P Corneille Racine) Romanticii, adepți ai eroului excepțional care acționează în înprejurâri excepționale, abordează adesea tema geniului (G Byron M Lermontov, M Eminescu), în timp ce pentru realism caracteristică devine tema dezumanizării prin arivism sau avariție (II de Balzac Stcndhal E Zola I Slavici, I L Caragiale, B Șt Delavrancea) Tema cosmogonici poate fi urmărită pe parcursul întregii literaturi: asiro-babiloniană (Epopeea creației lumii), greacă (Hesiod, Teogonia) indiană (Imnul Creațiunii din Rig-Veda), latină (Lucretius, Despre natura lucrurilor, Ovidius, Metamorfozele), apoi este reluată în romantism (V I lugo M Eminescu) etc TEORIA LITERATURII (< fr theorie Htleraire) Parte a științei literaturii care se orientează către studiul trăsăturilor generale ale creației literare (definirea genurilor, a speciilor, a metodelor artistice, particularități de stil, noțiuni de versificație) și care poate servi ca fundament istoriei și criticii literare TRADIȚIONALISM (deriv, de la tradiție < fr tradilion) Totalitatea tendințelor literare interbelice conservatoare, inițiate să apere românismul, viața autohtonă, specificul național, coagulate în jurul revistei CrtW/ra/(Cluj, - : București - sub conducerea lui N Crainic) Mișcarea perpetuează tematica "de specific național" istoria, natura, folclorul - dar cu extensie spre viața spirituală, exploatând o problematică specifică, mitico-magică și religioasă, de factură neoromantică, adecvată surprinderii ethosului național Depășind cadrele gândirismului, literatura tradiționalistă se constituie într-un act de spiritualizare a existenței, de valorificare a mitologiei autohtone, a ritualurilor ancestrale, de elogiere a vitalismului universal, concomitent cu ancorarea într-o tematică, formulă artistică, tipologie constituite de-a lungul timpului și considerate ca având un grad înalt de specificitate Reprezentanți (deși noțiunea dc tradiționalism este relativă iar asocierea unor nume consacrate poate părea surprinzătoare): Lucian Blaga Adrian Maniu, Ion Pillat Aton Cotruș Vasile Voiculcscu, Mihail Sadoveanu ș a Criticul N Manolescu explică esența tradiționalismului într-' o formulă care merită consemnată: Tradiționalismul nu e convertirea sămănătorismului: tradiționalismul e un stil, e o formulă inventată de poeții moderni, ieșiți adesea din școala simbolismului El reprezintă, inlăuntru! poeziei moderne, una din tendințele acesteia, tendința de autoconservare ce se opune evoluției prea rapide, în alte direcții, a poeziei moderne ( ) Tradiționalismul este mai degrabă un program decât o sensibilitate reală: sensibilitatea este una singură, poezia însăși nu este altfel decât modernă: unii poeți însă, cu bună știință, se opun schimbării, cultivând o atitudine ostilă fată de nou redescoperind tradiția ( ) Piața salului, folclorul, obiceiurile, tradițiile, vechea artă populara, credințele religioase ft cerenioniahirile - țoale suni tratate ca izvoare posibile, ca teme, din ele tradiționali fii facându-f imaginile, adică universul " (N Manolescu Poezia intre cele două războaie mondiale vârsta modernă a lirismului) TRAGIC Tragicul este o categorie estetică care presupune un conflict puternic între o personalitate de excepție care luptă eroic și forțe contrarii care o covârșesc, rezultatul fiind înfrângerea personajului în artele plastice, tragicul este reprezentat prin creații precum grupul statuar Laocoon în muzică prin Recviemul lui Mozart sau Simfonia а K-a а lui Beethoven Tragicul reprezintă o categorie constantă în literatură în antichitate, tragicul derivă dintr-un conflict foarte puternic între erou și destin în viziunea anticilor, destinul reprezenta o putere implacabilă, care îi domina și pe zei Cunoscând u-și destinul prin previziunile oralcolului eroul are impresia că poate evita destinul și luptă pentru aceasta, dar sfârșește prin a fi înfrânt (Sofocle Oedip) Reflectând concepția dominantă a epocii, clasicii reprezentau tragicul prin conflictul dintre datorie și pasiune, rațiune și sentiment (tragediile lui Corneille și Racine) Literatura modernă investighează noi surse ale tragicului, cum ar fi lupta dintre instinct și aspirația spre puritate (dramaturgia lui O'Neill) Eroul tragic este un personaj de excepție, el păstrându-și măreția chiar și în clipa înfrângerii El se caracterizează prin unitate și consecvență, de aceea evoluția sa este previzibilă Tragicul este definit de Gabriel Liiceanu prin „întâlnirea unei ființe conștiente finite cu propria sa finitudine percepută ca limită" (Tragicul) El așază deci la baza conceptului limita Eroul tragic ar presupune o însumare de virtuți umane pentru că tragici sunt doar cei excelenți pentru că numai ei ajung până la limita proprie tragicului, numai ei sunt exemplari pentru năzuința și căderea noastră comună’ Eroul poale să se situeze în una din categoriile următoare: a) pacient tragic (inițiatorul coliziunii cu limita, cel care suportă efectele propriei acțiuni); b) agentul tragic (personificarea limitei provocate și înfruntate de pacientul tragic) Liiceanu delimitează însă și câteva modalități de anulare a tragicului în concepția sa, gradul zero al situației ar conta în ignorarea limitei (prin ignorarea conștiinței acesteia) O posibilitate de relativizare a limitei absolute - moartea - ar fi postularea lui „dincolo", a unui principiu conștient nemuritor, sau prin lărgirea sistemului dc referință Alte modalități de anulare ar fi obedienta la limită (resemnarea) sau anularea prin vină (Umilă meritată) Tragicul devine substanță a unor specii dramatice cum ar fi tragedia, dar poate fi întâlnit și în drame sau opere epice precum romanul sau nuvela (Moromeții M Preda, Moara cu noroc I Slavici TRAGEDIE (< fr tragedie, cf gr tragos țap, și ode cântec) Specie a genului dramatic, în versuri sau în proză, cu personaje puternice, aflate în luptă cu destinul potrivnic, cu ordinea lumii sau cu șinele, acest conflict soluționându-se tragic (v termenul) Apare în Grecia antică: Eschil, Sofocle Euripide/ revigorată ulterior de P Comeille, Racine (Franța) și W Shakespeare (Anglia) Trăsături: • conținutul acțiunii îl constituie ceea ce este esențial întru definirea vieții umane: iubirea familială, viața statului, patriotismul, voința domnitorilor, sentimentul sacrului, iar "forțele care se înfruntă sunt deopotrivă de legitime” (A Camus): • caracterele tragice sunt întru totul ceea ce vor și trebuie să fie simplele însușiri dispar, eroii fiind plasați în zona excepționalului, a sublimului, iar substanța lor spirituală fiind etica, în virtutea căreia acționează; • stilul înalt, patetic; Reprezentanți: Eschil (Oreslia) Sofocle (Antigona) Euripide (Andromaca) W Shakespeare (Hamlet, Regele Lear Macbeth), P Corneille (Cidul) J Racine (Andromaca, Fedra) etc Spre deosebire de tragedia antică, tragedia modernă admite subiectivitatea, conflictele nu mai sunt generate de conștiință ci de suflet, fiind admise sentimente umane care să dicteze acțiunea; caracterele sunt mai adâncite, mai complexe iar deznodământul tragic nu mai este dictat de legea etică, de o conștiință supra-umană ci fie că stă în caracterul personajului (Hamlet) fie că este consecința unui accident (Romeo șiJulieta) TRAGICOMEDIE (< fr tragi-comedie < lat tragicomedia) Specie a genului dramatic, cu o intrigă adesea complicată, generând o acțiune în cuprinsul căreia comicul se îmbină cu tragicul dar care are un final fericit A fost cultivată în Franța și Anglia, în perioada postclasicistă și s-a bucurat de succes mai bine de un veac Reprezentanți semnificativi; William Shakespeare ( douăsprezecea noapte, Troihtl și Cresida, Măsură pentru măsură Totul e bine când se sfârșește cu bine) Moliere (îndrăgostita magnifici) TIP (< fr type < lat typus, gr typos model) Personajul care întrunește în modul cel mai expresiv trăsăturile, caracterele esențiale ale indivizilor din categoria pe care o reprezintă (v și personaj) TROP (< gr tropos întorsătură) Orice figură de stil care constă în folosirea cuvintelor cu alt sens decât cel comun, o modificare la nivelul relației dintre semnificant și semnificat După Boris Tomașevski sunt “procedee de modificare a sensului cuvântului cu rolul de a trezi o atitudine emoțională în raport cu tema, de a sugera niște sentimente": metaforă, metonimie, alegorie ș a m d и UMANISM - curent cultural care s-a dezvoltat în istoria culturii universale între secolele X V-XVL având ca nucleu de iradiere Italia, de unde s-a extins rapid în toată Europa în Italia este cunoscut sub numele de umanism renascentist și acoperă perioada dintre I recenta (după )și Cinqucnto (după I ) Pentru alte țări europene (Franța, Țările de Jos, Spania, Germania), umanismul se extinde în secolele al XV-lca al XVI-lea și chiar primele decenii ale secolului următor întrucât această orientare implică și probleme de antropologie culturală, având la bază deplasarea rațională a centrului vieții afective și spirituale de la dogmă spre om se poale afirma că în linii mari, umanismul renascentist a fost o mișcare culturală de frondă, prin care se încerca reevaluarea ființei umane, care redevine măsura tuturor lucrurilor, teocenlrismul intrând in contradicție cu antropocentrismul Omul tinde să se identifice cu modelul propriei perfecțiuni prin "autontodelare și autocunoaștcre, ca premise ale autorealizării” (E Cassîrer) Termenul s-a născut in antichitate, apărând pentru prima dată la Cicero (humaiiitas) dar circulă sporadic Abia in Renaștere primeșt semnificația de ideal al perfecțiunii umane, propunându-și după cum nota Heidegger "să readucă omul în esența Iui” "Ce altceva înseamnă asta, decât că omul (homo) devine uman (humanus)? Humanitas rămâne astfel năzuința unei atari gândiri ” Definirea delimitărilor conceptuale și terminologice îi aparține gânditorului și eseistului francez Montaigne care în secolul al XVI-lea va da noțiunii înțelesul propriu Renașterii, distingând polarizarea științe profane-teologic Doctrinar, umanismul își propune să readucă omul la esența lui într-un moment în care acesta era pândit de pericolul de a fi îngrădit Pico della Mirandola în Introducerea celor de teze, fixa locul omului în univers: Те-am așezat in mijlocul lumii ca să l ’ inzi mai ușor cu ochii tot ce se află in ea Laicizarea gândirii - o altă coordonată - are ca efect reorientarea spiritului către formele artei și ale științei în timp ce creația culturală este reevaluată prin raportarea la Antichitate Francesco Petrarca este cel dintâi care se întoarce, programatic, spre studiul ”umanităților" latine, cărora Ic subordona toate valorile spiritului, fiind urmat de Calluccio Salutați și L Bruni, a căror convingere era că toată știința vine din Grecia antică Treptat, convingerea se generalizează, iar cultura elină este la fel de cultivată ca și cca latină Odată cu pătrunderea gândirii grecești în orizontul umanismului latin, precumpănitor filologic și istoric, elementul estetic de Kalokagathiu avea să capete o nouă strălucire, iar Frumosul avea să prevaleze, în scara de valori a umaniștilor, asupra Binelui A fi umanist în acea perioadă însemna a fi erudit, încât majoritatea învățaților foloseau în scrierile lor limba latină Totuși, aceasta era concurată de limbile naționale în care au fost scrise Cronicile Florenței și operele lui Petrarca Dante Alighieri Cervarites Rabelais Shakespeare O altă trăsătură majoră ar fi faptul că pentru cunoașterea deplină a omului și a acțiunilor sale, istoria devine o autoritate Teoria aristotelică privind funcția modelatoare a istoriei, respectând adevărul, capătă noi dimensionări, iar Florența excelează in acest domeniu: Dino Compagni Machiavelli Guicciardini Tot prin cultul istorici se explică și moda cronicilor de curte și independente, modă care se extinde în istoriografia din estul Europei Alături de cronica domnească poate fi amintită, ca model predilect de scriere, și cartea de morală princiară: Machiavelli (Principele) A de Guevara (Ceasornicul principilor) Baldesare Castiglione (Curteanul) sau in Țările Române învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie scrise în limba slavonă Reprezentanți: Dante Alighieri (Divina Comedie) Francesco Petrarca, Boccaccio (Decameronul) Eeonardo da Vinci Michclangelo Buonarotti Lorențo de Medici Pico delia Mirandola -în Italia: Rabelais (Gargantua și Pantagruel) Clement Marol, Montaigne (Eseuri) - Franța; Thomas Morus (Utopia) Anglia: Erasmiis din Rotterdam - Țările de Jos: Melanchton Germania: Bonfini - Ungaria; Jan Kochanowski - Polonia etc în spațiul cultural românesc, umanismul este nesincron celui european, deși tentative de această factură sunt semnalate din secolele XV -XVI Astfel, prin cartea de modelare princiară învățăturile lui Neagoe se exprimă un arhetip cu înclinație de homo religiosits, iar receptarea umanismului latin în Transilvania este ilustrată prin personalitatea lui Nicolaus Olahus ( - ) care a purtat o relevantă corespondență cu umaniști europeni, printre care și Erasmus din Rotterdam (căruia îi dedică o elegie) și este autorul unor opere scrise în limba latină: Hungaria, Al Ha, Chronicon De menționat că după italienii Bracciolini și Piccolomini el este primul erudit care susține teza latinității românilor Totodată, se poate vorbi in Țările Române de un umanism al voievozilor Astfel lacob Eraclid Despotul realizează un îndrăzneț proiect umanist în Moldova secolului al XVl-lea prin înființarea a două instituții importante dc cultură: școala și biblioteca de la Cotnari, organizate după modelul occidental Tot ca o tentativă umanistă trebuie consemnată și activitatea culturală a lui Petru Cercel care, în scurta sa domnie ( - ) a adus la curte învățați italieni și francezi, a întreținut o vastă corespondență cu personalități umaniste și dorea punerea în aplicare a unor proiecte culturale Un spirit umanist este în mod evident Nicolae Milescu Poliglot, diplomat, teolog, istoric, memorialist și geograf, arc meritul dc a fi a orul unui text dc mentalitate renascentistă - Jurnalul unei călători în China și al unor numeroase traduceri Umanismul românesc este reprezentat și prin cronicile voievodale (sec XV-XVII) respectiv cronicile închinate lui Ștefan cel Mare Vlad Țepeș ' și Mihai Viteazul, specia fiind însă definitiv fixată de autorii moldoveni: Grigore Ureche Miron Costin Ion Neculce (v și CRONICĂ) și de Constantin Cantacuzino Stolnicul în Muntenia, care s-a impus ca întemeietor al istoriografiei științifice românești prin opera Istoria Țării Românești Intru care să cuprinde numele ei cel dintâi și cine au fost lăcuilorii ei atunci și apoi cine o au mai descălecat și o au stăpânit până și în vremurile de acum cum s-au tras și stă Personalitatea reprezentativă a umanismului române c rămâne Dimitrie Cantemir pe care George Călinescu îl compara cu Lorenzo de Medici, autorul unei opere substanțiale, cu caracter enciclopedic, redactate in latină, greacă sui; română: lucrări istorice: Creșterea și descreșterea Imperiului otoman Hronicul vechimii a romano-moldo-vlahilor, Viața lui Constantin Cantemir: lucrări monografice: Descrierea Moldovei Sistema religiei mahomedane- opere filosofice: Divanul sau gilceava înțeleptului cu lumea sau giudețu! sufletului cu trupul: Imaginea științei sacre , Logica: literatură: Istoria ieroglifică primul roman alegorie românesc, expresie a barocului literar în totalitatea sa, umanismul românesc se caracterizează prin: asumarea conștiinței de neam a românilor într-un context patriotic și chiar militant (este susținută teza etnogenezei, scrisul este un act compensator și mobilizator etc ), caracterul filosofic (meditații și concluzii asupra istoriei și a omului), spiritul științific (in istoriografie), descoperirea folclorului și a specificului național URATUL Este o categorie estetică total opusă frumosului Dacă frumosul însemna echilibru, urâtul se poate defini ca dezechilibru Notele sale caracteristice sunt: lipsa de unitate în varietate prin dominarea varietății și a particularului, exagerare tinzând spre caricatură, diformitatea, dezacord dintre formă și conținut Dacă receptarea frumosului determină plăcere, receptarea urâtului determină neplăcere Urâtul este surprins în operele literare din diferite perioade mai ales ca element de contrast și deci pentru a evidenția frumosul, în Iliada de exemplu Tersit care, pe lângă defecte trupești asociază și defecte morale cum ar fi lașitatea, reliefează desăvârșirea celorlalți croi Scriitorii romantici, prin V Hugo vor reabilita urâtul, polemizând astfel cu clasicii Dacă in viziunea celor din urmă un defect fizic era asociat cu unul moral, romanticii preferă antiteza dintre aparența fizică dezagreabilă și calități sufletești înalte (cocoșalul Quasimodo din romanul Notre Dame de Paris de V I togo) Realiștii și naturaliștii caută intenționat aspectele respingătoare ale existenței, mai ales pentru caracterul lor veridic Un exemplu de portret naturalist conceput prin categoria urâtului este cel al lui Zobie din nuvela cu același nume al lui Barbu Delavrancea: Capul lui mare ca o baniță să reazămă p-nn gât 'înfundat in umeri Picioarele și mâinile-i cată anapoda, bala, lată și scofâlcită la fitece pas se strâmbă Iar gușele înflorite ca !a un curcan, și te aruncă pe spete, și le mișcă moale și gras in mersul lui șontâcâit pe piciorul drept '' Estetica urâtului va fi admirabil reprezentată în poezie de Ch Baudelaire Poezia Un hoit este reprezentativă din acest punct de vedere: Din putrezind pântec pe care muște grase Zburau greoi cu zumzele-ascuțite Curgeau oștiri de larve ca niște bale groase De-a hmgu-acestdr zdrențe-nsuflețite în literatura română, estetica urâtului are o oarecare tradiție, fiind cultivată în operele lirice ale lui Bolintineanu (Mihnea și Baba) ЛІ Macedonski (Noaptea de noiembrie) Arghezi (Flori de mucigai) și în proză de A E Baconski (Biserica Neagră) T Arghezi (Cimitirul Buna-Veslire), E Barbu (Groapa) VERIDIC (fr veridique < lat veridicus adevărat, real) Aplicat în domeniul artei, veridicul înseamnă reflectarea artistică în conformitate cu adevărul vieții, cu realitatea însușirea de a fi veridic, de a înfățișa în spiritul adevărului, este numită veridicitate Arta realistă cu preponderență pune în valoare acest concept, prin care opera artistică își îndeplinește funcția de cunoaștere și reflectare a vieții, căpătând astfel valoarea de document istoric al unei epoci George Călinescu sublinia această înclinație a realismului considerând că "Realismul [ ] ar fi metoda care pune arta in concordanță cu realul " VEROSIMIL (< it verosimile < lat verosimilis asemănător adevărului) Conceptul denumește capacitatea operei de artă de a se apropia de realitatea vieții umane și de a conferi transfigurării acesteia în imagini atributele de aparență, adevăr, credibilitate Termenul apare încă din Poetica lui Aristotel, fiind definit în strânsă legătură cu mimesis (v termenul) în perspectiva filosofului și esteticianului grec, obiectul activității mimetice nu este realitatea nemijlocită, fenomenală, ci realitatea esențială, o realitate posibilă "in marginile verosimilului fi ale necesarului " Mai mult decât atât "in zugrăvirea caracterelor, ca fi în înlănțuirea faptelor, ceea ce trebuie să urmărească poetul e verosimilul sau necesarul: a șa fel ca spusele sau faptele unui personaj dat să fie determinate de verosimilitate sau de nevoie fi iarăși o faptă să urmeze după alta după criteriul verosimilului sau al necesarului" Este evident faptul că Aristotel raportează termenii verosimil și necesar nu atât la caracterul posibil în planul realității fenomenale, cît mai ales la scopul și logica internă a creației Conceptul apare și în clasicism, verosimilul devenind o regulă legată de problema imitației realității exterioare, de credibilitatea imaginilor înfățișate de literatură în raport cu natura umană Prin verosimil, clasicii înțelegeau trăsăturile general acceptabile, tipice ale unor personaje sau 'întâmplări în viziunea teoriei literare moderne (în romantism, realism, simbolism și literatura contemporană), verosimilul este înțeles ca element structural al procesului de creație, avându-și geneza în relația subiect - obiect și fiind receptat ca atribut al transfigurării I iterar—artistice VERS (< fr vers) Un rând dintr-o poezie: V |: O doină plânge sus pe cuhne V,: Din fluier unde limpezi cad Vg у/ legănate Un s-afundă V g în pacea codrilor de brad (O Goga Doina) In afara acestui tip de vers clasic, tradițional, organizai in conformitate cu regulile prozodice (măsura de - silabe, rima încrucișată, ritm iambic), în poezia modernă se pot distinge și alte tipuri: • versul alb ( lipsit de rimă): Sfărâmături de urne oriunde - Lespezi de marmoră mari Sub care zac ațâți legionari Iată Hinovut: in el s-ascunde Potopul de secuii ce-a curs (Al Macedonski Hinov) • versul liber (lipsit de rimă, scris în metru diferit în cadrul aceleiași poezii, frecvent lipsit de ritm) Noi n-o să mai ținem unul ia altui N-o să ne mai facă plăcere să ne vedem fețele, râsetul Noi n-o să ne căsătorim n-o să avem copii și n-o să 'îmbătrânim împreună (M Cărtărescu Toamnă cu lună in anii ‘ ) ’ Poetica antichității greco-latine a consacrat și câteva tipuri aparte de vers îndelung elaborate: hexametrul (versul alcătuit din, șase unități metrice, dactili sau spondei: Cântă zeiță mânia ce-aprinse pe-Ahil Peleianul - Hiadd), endecasilabul (vers alcătuit din I I silabe cu ritm iambic: Ea-i diadema cea mai luminoasă / Ce neamul tău pe frunte va s-o pună - M Codreanu) alexandrinul (vers de silabe, cu rimă masculină sau de cu rimă feminină, conservat în lirica românească sub forma versului iambic de - silabe: Parisul arde-n valuri, furtuna-n el se scaldă - M Eminescu) versul safic (vers endecasilabic, alcătuit din cinci picioare metrice, un troheu, un spondeu, un dactil doi trohei, atribuit poetei antice Sappho și cultivat, la noi de Mihai Eminescu: Nu credeam să-nvăț a muri vreodată: / Pururi tânăr înfășurat în manta-mi, / Ochii mei nălțăm visători la steaua / Singurătății Odă (în metru antic)), saturninul întâlnit în versurile cântate de soldații romani în triumfuri etc VIZIUNEA NARATIVĂ (< fr Vision) Modalitatea de construire a textului literar prin care autorul realizează și propune, prin intermediul naratorului, o anumită perspectivă asupra povestirii Naratologia modernă avansează și termenul de FOCALIZARE, care presupune o selecție a informației narative în raport cu “omnisciența" autorului Astfel, se pot elimita mai multe tipuri de bază: ) narația nefocalizată (focalizare zero), în care naratorul spune mai mult decât știe oricare dintre personaje (omnisciență); ) narația cu focalizare internă (narația cu ‘"punct de vedere”), în care naratorul spune doar ceea ce știe un personaj; se recurge la persoana I și poate fi fixă (redusă la optica unui singur personaj) sau variabilă (mai multe personaje), precum în romanul Patul lui Procust de Camil Petrescu); ) focalizarea externă în care naratorul spune mai puțin decât știe personajul, viziunea fiind impersonală, obiectivă, neutră, realizându-se prin persoana a treia VODEVIL (< fr vaudeville) Termenul este pus în legătură cu Olivier Bosselin, poet francez din secolul al XV-lea, ale cărui cântece satirice au fost publicate în sub numele Vawc-de-Vire Asemenea cântece au fost cultivate până în secolul al XVlII-lea după care au fost introduse în reprezentațiile teatrale numite mai întâi comedii cu vodeviluri, ulterior vodeviluri, denumire utilizată pentru comedii ușoare cu o intrigă abilă, in interiorul cărora suni intercalate cuplele muzicale satirice La noi specia a fost ilustrată de Vasile Alecsandri (Cinel-Cinel, Rămășagul, Nunta Țărănească, Piatra din casă) C Caragiale (O soare la mahala) ZICÂTOARE (< a zice < lat dico-dicere) Formulă paremiologică, exprimând o constatare de ordin general, moral sau filosofic Se aseamănă cu proverbele la nivelul plasticității exprimării și al formei frecvent ritmate, deosebindu-se însă prin faptul că sunt mai schematice De obicei, zicătoarea nu se folosește independent în comunicare, ci este inclusă în enunțuri, sporindu-le expresivitatea stilistică: Era ca picat din ceruri O caufi cu lumânarea ne ducem surghiun, dracului pomană Tot umblând noi din școală-n școală, mai mult ia așa de frunza frăsinehdui Ia tăceți, bre, răspunse Zaharia: banu-i ochiul dracului, s-a mântuit vorba! (Ion Creangă Amintiri din copilărie) Indice alfabetic autenticitate autor compoziție comprehensiune A avangardă (v sinecdocă) absurd conflict accent В conglobație acrostih baladă constructivism act balcanism conținut și formă acțiune baroc conversiune afereză basm cor aforism bildungsroman corespondențe alegorie bocet cronică aliterație brahilogie cronotop aluzie bucolică (v idilă) curent literar amplificare burlesc cvinarie anacolut (v strofă) anacreontic C anadiploză caligramă D ana fora categorie estetică dadaism anecdotă calharsis decadentism antifrază catren (v strofă) definiție poetică antiliteratură cântec (v doină) denotație și antilogie cântec bătrânesc conotație antimetateză (v baladă) descriere antipalagă cezură deznodământ antiteză charientism dialog antonomază chiasm didahie apocopă cimilitură didascalie apolinic și (v ghicitoare) diereză dionisiac clasic discurs apostrofă clasicism dislocare argou colaj distih (v strofă) arhetip colind ditiramb artă poetică comedie doină asindet comic dramatic (gen) asonanță comparație dramă E eglogă (v idilă) elegie elipsă emfază emistih enalagă encomion enumerație epanalepsă epic (gen) epigramă epi fonem epiforă epifrază epilog epimonă epistolă epitet epitrop; epopee ermetism erou eseu estetică eu liric eu creator eufemism experimentalism expozițiune expresionism F fabulă fabulație (v subiect) fabulos (v fantastic) fantasie farsă ficțiune figură de stil fiziologie literară flash-back focalizare (v viziune narativă) folclor formalism frumos futurism G gazel gen literar ghicitoare glosă gradație grațios grotesc (v comic) H haiku hiperbolă I idilă iluminism imagine artistică imn imprecație ingambament instanță narativă interogație retorică intertextualitate invectivă inversiune invocație retorică ironie (v comic) istorie literară J jargon junimism jurnal L laitmotiv legendă letopiseț (v cronică) liric (gen) litotă M madrigal manierism manifest literar măsură meditație melodramă memorialistică mesaj parabolă reportaj metaforă paradox retrospectivă inetataxă paragogă rimă (v inversiune) paranomază ritm metateză falsă parigmenon ritm trohaic metonimie parnasianism ritm iambic metrică parodie ritm dactilic (v prosodie) pastel ritm amfibrahic mimesis pașoptism ritm anapestic miraculos persoană narativă ritm coriambic (v fantastic) personaj ritm spondeic mit personificare roman modernism picior metric romantism monorimă pictopoezie romanță (v rimă) poem eroic rondel monovers poetică (v strofă) poporanism S motiv literar postmodernism satiră moto povestire sămănătorism proletcultism scenă N psalm scenă-nucleu narator prolog scenetă narațiune proverb schiță naturalism prozodie scrisoare literară nuvelă prozopopee SF (v personificare) sarcasm (v comic) octavă (v strofa) Q sextină (v strofa) onomatopee quiproquo sincopă operă literară sincronism orație R sinereză oximoron realism snoavă refren simbol P repetiție sinecdocă pamflet replică sinestezie sonet specie specific național spatia litate (v expozițiune) stil stil funcțional stil colocvial stil oficial stil științific stil artistic stil publicistic stil direct stil indirect stil indirect liber strigătură strofă structura operei literare structuralism subiect sublim sugestie (v simboîism) suprapersonaj suprarealism suspans T tabletă tablou tautologie temă temporal itate (v expozițiune) teorie literară terțină (v strofa) tradiționalism tragic tragedie tragicomedie tip trop U umanism umor (v comic) urât V veridic verosimil vers viziune narativă voce narativă (v instanță) vodevil Z zicătoare BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Antologie de literatură universală București, Editura Didactică și Pedagogică, Arghezi, Tudor Versuri voi I-II București, Editura Cartea Românească, Bacovia, G , Poezii București Editura Minerva Bahtin, M , Probleme de literatură și estetică, București Editura Univers, Balotă, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX, București, Editura Minerva, Barbu Eugen, Groapa, București, Editura Gramar Barbu, I , Poezii Proză Publicistică, București, Editura Minerva Barthes, Roland, Romanul scriiturii București, Editura Univers Bl aga Lucian Opere, voi I, București, Editura Minerva Booth C Wayne, Retorica romanului București Editura Univers Caillois, Roger Au coeur du fantastique, Paris, Flammarion, Caragiale, I L,, Teatru București, Călinescu, George, Universul poeziei București, Editura Minerva, Constantinescu-Dobridor, Gh„ Mic dicționar de terminologie lingvistică București Editura Albatros Coșbuc G Poezii București Editura Albatros Coteanu, Ion Gramatică, stilistică, compoziție București, Editura Științifică, Creangă Ion, Povești Povestiri Amintiri București, Editura M inerva, Durând, Gilbert Structurile antropologice ale imaginarului București Editura Univers, Eco, Umberto, Lector in fabula București, Editura Univers Eliade, Mircea Memorii, voi I-Il, București Editura Humanitas Eminescu, Mihai, Opere alese, ediția a ll-a, București Editura Miner va, Fierăscu C Ghiță Gh Mic dicționar îndrumător in terminologia literara București Editura Ion Creangă Friedrich, Hugo Structura liricii moderne București Editura Univers Funeriu, I Versificația românească Timișoara, Editura Facla, Genette Gerard Figuri București Editura Univers Goga, Octavian, Poezii București, Editura Albatros losifescu, Silvian, Teoria literaturii București, Editura Didactică și Pedagogică Jakobson, Roman Probleme de stilistică București, Editura Științifică, Lecturi literare Antologie de ghiozdan după noua programă școlară, clasa a VIII-a Iași Editura Porțile Orientului Lovinescu, Eugen Istoria literaturii române contemporane București Editura Minerva Lukacs, G Specificul literaturii și a! esteticului București Editura Univers, Macedonski, Alexandru, Poezii București Editura Tineretului Manolescu, Nicolae, Poezia română modernă de la G Bacovia la E Bolta, antologie București Editura Allfa Paideea Marcu Florin, Mic dicționar de neologisme București Editura Albatros Marino, Adrian, Dicționar de idei literare București Editura Eminescu, Nordeianu Mihai, Versificația românească, lași Editura Junimea, Parpală-AI’ana, Emilia, Introducere in stilistică Pitești, Editura Paralela , Perez, Hertha, Ipostaze ale personajului în roman, lași Editura Junimea, Pop Ion, Avangardismul poetic românesc București Editura pentru Literatura, Popa, M , Realismul, voi - București Editura Tineretului, Poulet Georges, Metamorfozele cercului București, Editura Univers, Preda, Marin, Moromeții, voi I-ll București, Editura Gramar, Riffaterre, M , Essais de stylistique structurale Paris, Flammarion, Slavici, loan Nuvele, voi I-П, București, Editura Cartea Românească Stănescu Nichita Ordinea cuvintelor București Editura Cartea Românească, Școala formală rusă Ce este literatura ?, București Editura Univers Todorov, Tzvetan Introduction â la litterature fantastic/ue Paris, Todorov Tzvetan Poetică și stilistică București Editura Univers, , Tomașevski Boris, Teoria literaturii Poetica, București Editura Univers Vianu Tudor Estetica București Editura pentru Literatură Vianu, Tudor, Jurnal București Editura pentru Literatură 